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مقدمة 
تتمايل الشقراء يبخصرها الرقيق. ونتحرك الي الأماح 
بقوامها الممشوق,» ويتلالا جسدها النهبي بصورة جلية 
ليثير الريبةء و الفتنه بين الحضور. يغطي جسدها 
المفعم بالحيوية ثوب آسود قصير يڪشف عما ينبغي 
اللكشف عنهء ويمر بخفة فوق بطنها المزينة بقليل 
من الأعكان الجليةء و التي تضيف بوضوح الكثير الي 
جمالها الفتاك. و أنوذتها الطاغية. تندهع بقوة غير 
مسبوقة لمجابهة آهوال المرجتمع الذكور ي المتعفن. 
وترفض الخضوع له منساقة وراء رغباتهاء وآهوائها 
الذاتية. لكنها في نفس الوقت تسعي للانتقام» وترغب 
فى الاأاصطياد. لقد ظفرت الجميلة بثلاثة منهم في 
ليلة غائمة مفعمة بالضباب. فما بالك بهار هادئ ذي 
طبيعة صافيةء ور ائقة! .. وبالرغم من اضطرابات 
الطفس الو اضحهء تصمم علي رداتهاء ونزید من 
تحر كاتها ر اغبة هي بلوغ هدههاء ونيل مر ادها. تخرج 
علبة سجائرها لتشعل الواحدة تلو الأخرى بصورة 
عنيفةء وبهيئة فريدة. لكنها الليلة عكرة المزاج 
حيث ير او دها الكثير من الهواجس المفعمة بالشؤم 
و الوعيد مخبرة إداها بنهايتها القريبة على يد آحد 
الحادرينء ويمساعدة آحد عشاقها المعتوهين. إنها 
الفاتنة الخطرة .. إنها ' لاقام فاتال '. تجمع ' لاقام 
فاتال" بين الإذارة و الغموض. وتعمل على جنب 
وتخدير ضحاباها عبر استخدامها لمفاتنها البارزة. 


وتمتل دكرة الآمومة بالنسبة إليها و من السخف 
وتعمد إلي الفسق, و الفجور في أغلب الأحوال. , 
وا ا و ا 
لشخصيتها في الكثير من آفلام 'النوار '. ومن 
الممكن أن ذدر جها ضمن إطار الجريمة» و التشويق 
آيضا. تستخدم مقوماتها الساحرة. و الفاتنة يصورة 
دائمه» وتعمد إلي الحاذبية الحنسية ضمن إطار مبني 
علي الخداع والأكاذيب. وقد نصنفها ضمن الإطار 
اللعوب أو الطائش فى حالات كثيرة. وهو ماديرزه 
عدد من الأفلام السينمائية التي تظهرها ضمن بينة 
جنسية خالية من المعني» ومعتمدة بصورة أكبر علي 
التلاعب دالضحية. و إحاطتها بالمتاهات. و الأوهام. يسعى 
هذا الكتاب الفنى نحو دراسة فقكرة "لاقام فاتاإل . 
وطريقة عرضها عبر الوسيط السينمائي معتمدا علي 
در اسه سينمائيه تحليليه نقديه. ويتطرق إلي بينه 
لافام فاتال". ويعمل على تشريحهاء ويحلل أبعادها 
عبر عرضه لعدد من الأفلام السينمائية الحديثة 
المرتبطة بالفكرة, و الممتلة لها. وهو ما يظهر 
يصورة جلية عبر سطوره» و صفحاته المميزة. 


”المؤلف 


د هيلم "أتومك بلوند ٠‏ يقدم ١‏ لمخر ج ديفيد لىتشس 
تشارليز ڻيرون. و صوهفيا بوتيلاء و جيمس ماڪفوي. 
و حون جودمان صمن إطار مبني علي الصراع و العنف 
الشديد. تلعب ذيرون شخصية "لورين" ؛ الفاتنة 
العنيفةء و القاسيةء و التى من الممكن آن نصتفها ضمن 
إطار الفام هاتال نظرا لما تعتمد عليه من سطوة بالحةكه 
و جاذبيه شدددة و خطورة عار مة في نفس الوقت. حيث يسر 
تطيح بكل من يقف بطر يقها بعدما تظهر لهم أطبادا 
من آنوثتها الطاغية و الخادعة. و بالرغم من الصورة 
الأولىة لل E‏ والتى ت | 
دشكل مباشر يفكرة الحاسوسية إلا إننا من 
الممڪن ن نربطها يفكرة الفام هاتال ضمن إطار 
آأكثر عمفا نظرا لتوافر الكثر من المقومات 
الممتلة لها. كما إننا من الممكن بسهولة آن نطلق 
عليها مصطلح "لافام فاتال العصرية ٠‏ والتى تمثل 
التحسيد الحديث للفڪكر ة» والتعبسبر الصريح عنھا. 
يعرض ليتش شخصية "ديلفين" المُجسدة من قبل 
يوتيلا يصورة صارمة و حادة. وتدآ فى إحداث التغيبر 
Mm. 9‏ 1 
بالحبكه حينما يتقاطع طر يفها مع طريق لورين 
المحسدة من قبل ثيرون؛ لتشتعل الحبكهة يصورة 
واد ت ومؤثرة. تخلة اأت 2 علاقة جح ية غير 
منطقية بين ديلفينء ولورین دون مهد مسق 
وبصورة عير e‏ ك E‏ 


معني» وبلا هدف. لا تقتصر فكرة الفام فاتال علي 
SS O SSS‏ أا ات 
و بالرغم من ذلك تبقي الفكرة أو ضح وأكثر ظهورا 
حينما تقترن بشخصية لورين؛ لأنها تمثل الدور 
الرئيسيء و المركزي بالفيلم. يلعب ماكفوي شخصيهة 
"ديفيد" المعاون للورين في بعض الظروف, و المساعد 
لها في بعض الأو قات بينما يلعب جودمان شخصية 


ع 


"إيميتٍ" ضين إطار قصير. وسريع. يقدم ليتش 
إخراجا جيدا بادنا فيلمه بكادر ات مميزة تتتابع 1 
لتظهر لورين بقوامها الممشوق. و طولها البارز ملطخه 
بالكثير من الكدمات الظاهرة. و التي تتضح آسبابها 
ہا بعد مع نتابع مشاهد العمل الفني. تعمل لورين 
كعميلة دالمخابرات البريطانية صمن إطار يشبه الي 
حد كبير جيمس بوذد لكن يصور ة فيمينيستية 

و اضحة» وبهينة بعيدة عن الرسمية آو الصورة النمطية 
للعميل البريطاني المعروف. تعمل الفام ضصمن عملية 
حدددة و كلت إليها من قىل الاستخبارات المهتمة 
بإنهاء المهمة في أسرع وقت ممڪن, و بآقل ضرر 
متوقع. وهو مانسعي لورين نحو تحفيفه بصور ة 
احترافية وسريعة» لكنها في نفس الوقت تدرك حجمر 
المخاطر المحدقة بهاء و القادرة علي الإطاحة بها بعيدا 
عن إلساحةٍبصورة كلية. نتتابع الكادر ات لتر صد 
عتفا شدددا ممارسامن قل شخصبة ثرون ضمن 
إطار مبني علي إثبات القوة النسائية. و مكافحة 


السطوة الذكور ية المهيمنة علي المجتمع بشكل عام. 
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ع 


يمثل الإعنف الأنثوي الممارس من قبل لورين تعبيرا 
صريحا عن رغبة الأنثى في الحصول علي مڪانتها في 
المجتمع. وهو ما يظهر صمن إطار رمزي عميق. 
لكننا من الممكن أن ننظر إلى الأمر برمته ضمن 
إاطار سطحى مبني على الاستمتاع بأجواء الأڪشن 
دون تحلیل مفصل. وفی نفس الوقت. لابد أن نؤكد 
على حقيقة آن ركنا رئيسيا من آركان فڪرة الفام 
فاتال يعزي بصورة مباشرة إلى سعيها نحو الهيمنة 

و السيطر ة. و ڊالرغم من ذلك. قد لا تساعدها طببعتها 
هي إدراك رغباتها وهقا لاراء الكتثبرين. وقد تمتثل 
وضعية الكاو بوي المحبية عند الأمريكيات أنناء 
الممارسة الجنسية محاولةٍ منهن لتحقيق آي درجة 
ممكنة من السيطرة دد لا من الخضوع للمقياس 
المازوخي المقترن بالاستسلام. و الرضوخ. 

و يبصورة و اضحهة. ينجح ليتش هي إدراج الفام هاتال 
ضمن إطار مبنى على الإطاحة بكافة الرجال 
المواجهين لها بصورة دائمة عبر كادر ات الفيلم. 
وبصورة احتر اهيةء يعبر الرجل عن صيحات لورين. 

و صمودها العنيد آمام كافة العقبات المواجهة لهاء 

و المؤثرة على مسارها. هنا نجد أنفسنا أمام حالة من 
فقوا ادر والأكشن الذي لا يعرف التوقف أو 
الركود. وهو ما يذكرذا 'بجون ويك" بطبيعة الحال. 
لكننا فى حالة مختلفة بصورة و اضحة؛ لأننا أمام 
بيئة أنثوية بجدارةرٍ وتجسيد صريح للطبيعة الأنثوية 
العتيفة» و التى قللا ما نشهدها عبر الوسيط 
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السينماتي. وهي مشهد مميز. نجد لورين قادرة علي 
الإطاحة بالكثير من ضباط الشرطة الألمانيين عبر 
استخدامیا لخرطومح طویل ڪسلاح رادي و هو مایمتل 
نوعا من الاأستهزاء بقدرات الرجال. ومحاولة من 
محاو لات التأكيد على قوة المرآة. وهيمنتها. بقدم 
الفيلم تآثير ات بصرية مميزة في عيِد من الكادر ات 
ونجد في آحد المشاهد صراعا قائما بين البطلةء وآحد 
٠‏ 1 1 1 
خلفهما مشاهد من الفيلم الروسي ر ستو ڪر 
لتار ڪو فسڪى. وهو ما يمتل إشارة جميلة للفيلم 
العظيم. ومن الممڪن آن نعامل الفيلم ضمن إطار 
عميق كما قلت مسبقاء ومن الممكن لتنا آن نلاحظ 
سرعة هي التنقل بين الكادر ات بشكل و اضح» وهو ما 
ينتح بشكل مباشر عن الاداء المعهود لديفيد ليتش. 

1 1 0 ٠ . ٠ 
والدى شار ك كى إاخراج فيلم جون ويك1 سريع‎ 
الوتيرة دون آن يذكر اسمه بصورة صريحة جنبا إلي‎ 
جنب مع تشاد ستالسڪی ؛ المخر ج الرسمى للعمل.‎ 
نتتابع الكادر ات السينمائية لترصد الكثير من‎ 
الصر اعات و العديد من حالات الغدرء والقتل. والتي‎ 
وهو ما يمكن آن نشهده بسهولة ضمن بيئة مبنية علي‎ 
وتيرة سريعة من العنف» وسفك الدماء. تنجح ثيرون‎ 
التعبير عن آبعادها بصورة و اضحة. و يساعدها طولها‎ 
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ا متأآلمة. ومتآملة فى عدد من المشاهد المعبرة 
عن الصراعات الداخلية الخاصة دالشخصية. 

تظهر شخصبة ماڪفوي هي حالة من اللامالاة 
a a E O a‏ 
من الاو قات. وقد تتعارض الامور بينهما فى أوقات 
آخري» وهو ما تكشف عنه الأحداث عبر الڪادر ات 
هيما بعد. يمكننا بسهولة آن نصفق لطاقم الممتلين 
بالعمل. وتبقي ثيرون الأفضل بينهم؛ لأنها قادرة 

بصور ة و اضحة علي تجسيد الشخصية العنيفةك 

و الجميلة هي نفس الوقت. وهو اک کد کا 
بالنسبة إليهاء ويعبر عن خطوة مختافه في تاريخها 
الفني» ومن الممكن أن نعامل "إيون فلوڪس 
كممهد لهذا الدور وا الفيلم واحدا من آأكثر 
الأفلاح عنفاء و آأكنر ها سفكا للدماء. لكنه هي نفس 
الوقت ينجح في عرض الحبكة بصورة منظمة ويبرع 
في عرض الكادر ات المفعمة بالصراع و النراع ضمن 
إطار مرتب» وشيق» وهو ما يمتل ميزة كبيرة بالنسبهِ 
لهذا العمل السينمائى. وقد تحد نفسك كمشاهد راغا 
في المزيد من اللحظات العنيفة التي يعر ضها الفيلم 
اذا كنت من محبي الأكشن, و إذا كنت مستمتعا 
بطريقة تقديمه» وعرضه له. وهي النهايةء من السهل لنا 
أن ندر ج شخصية ثيرون بالفيلم ضمن إطار "لاقام 
فاتل" لأنها جميلة. و خطرة في نفس الوقت. حتي ولو 
كانت غير تقليدية بالنسبة لصورة " لافام فاتال' 
المعروهة بالنسبة للسينما الكلاسيكية القديمه. 
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في فيلم "حقول لندن'. يقدم المخرج ماثيو ڪولن 
قصة الفام فاتال المستبصرة "نيڪو لا سكس و التى 
تشعر باقتراب رحيلها عن العالم علي يد أحد عشاقها ‏ 
التلاته؛ ڪلينٽنش و بانج و دالنت. يراو دها العديد من 
الهو احجس. و يساو رها الكثير من الشكوك التى لا 
تسمح لها بأن تعيش حياتها ضمن الإطار الطبيعي. 

و التقليدي. تلعب آمبر هيرد دور البطوله. ويظهر معها 
بیلي بوب ثورنتون» و ڻيو جيمس و جيم ستر جس 
ويظهر الأيقونة جوني ديب في دور شرفي قصير. وفي 
نفس الوقت. يعج الفيلم بالكثير من الأسماء 
المعروهة. و الشهيرة والتي تعمل على إتارة الضحهة 
حوله دالرغم من مستواه المتواصع. من الممكن لنا 
بسهولة أن نلاحظ اعتماد كولن على التآثيرات 
الىيصردة بصورة مستمرة» ورمن المتك ن ا اه آن 
يشعر بالفجوات الموجودة في الحبكهة بصور ة 
وا که ي ن اوت د ر ات هو 
وهالتها الفريدة علي الشاشة و التي ترتبط بوجهها 
السينماني المنمق, و المفعم بالحيوية. تتلوي نيكو لا 
بصورة أفعوانية بين عشاقها الثلاثةء وتتحرك بخبث 
hS a E a E ET Gl‏ 
ذلك. يمكننا بسهولة أن نصنض " لافام فاتال ' فى هذا 
الله تحت شد الخنحة بح عن سطو تا المعهودة 
في أفلام آخري من نفس النوع. يعتمد الفيلم علي 
رواية 'مارتن آميس' الشهيرة. والتي تحمل نفس 
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الاسم وتدور الفكرة ضمن بيئة آبو كاليىتية مفعمة 
بالغخدرء و الخيانةء و السوداوية»ء و التشاؤم» و الكوميديا 
السوداء. وتسير الأحداث ملتفة حول شخصية نيكو لا 
بشكل و اصح» لكنها في نفس الوقت تفسح الطريق 
للشخصيات الأخرى بشكل مستمرء لتتقاطع طر قها 
مع الفام حاتال بصورة دائمة» ولتتولد الكثير من 
العقد صمن إطار مباشر. وهو ما يظهر بوصضوح عبر 
كادر ات الفيلم المتتاليةء و المتلاحقة. من الممكن آن 
نالاحظ و جود الكثير من المشاهد الراصدة ليڪو لا 
بينما تتلاعب بنظر اتهاء ونبرة صوتها لتجذب العشاق. 
وقد يلاحظ البعض تعمد المخرج إظهار شخصية 
نيكو لا في أكثر من مرة بملابسها الداخليةء وهو ما 
يستمده مباشرة من الرواية نفسها والأسلوب الوصفي 
الفخمنة من قلها. ويعبر السياق ڊبآڪمله عن محاوله 
كولن ر بط المشاهد بالحبكة السينمائية لهذا الفيلم 
و التي تقوم بشكل مباشر علي الجنس, و الخداع 

و الخيانةء وترقب الموت» وهو ما يدعم من آفقكار 
الجريمةء و السوداوية بصورة و اضحة. تظهر نيكڪو لا 
بفستانها الأسود المميز في مشهد مطول» وتتمايل 
بخفة بآزيائها المختلفة فى مشاهد عديدة. و تتلاعب 
بالجميع بشكل و اصح بالرغم من علمها بنهايتها 
القريبةء و الحتمية على يد أحدهم. وهي أحد المشاهد 
تخبر نيڪو لا الحضور يبحبها الشديد لنظرات الجميع 
حينما ينظرون إليهاء و يحملقون هيهاء وهو مايعبر عن 
الطبيعة الأنثوية المتأصلة والراسخة و الخفية فى 
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نفس الوقت» جيث أن الأنثى تمتنع عن الاعتراف 
بطبيعتها علنا فى أغلب الأحوال. لكننا هنا نجد 
أنفستا مام شخصية نيڪو لا القادرة على الانخراط 
هي حاله من المصار حه و المصالحة مع الذات. لا 
تتبلور معظم الشخصيات بالفلم لتصل إلى مكان 

و اضح آو لتحفق تغيرا جذرداء لكننا فى نفس الوقت 
نحد آنفسنا آمام حالةه من الاضطراب» و التوئر يين 
الحينء والآخرء وهو ما یحاول یدوره آن یشعل 
بفستانها الحريري اللامع ومتجهة نحو إحدى 

الوقت نستمع إلي فويس آوهفر مؤثر يخبرذا عن 
معرهته بالمجرم. و الضحية» و موعد الجريمةك 

و مڪانها ضمن إطار سوداو ي ساع نحو العموض. 
يتقدم الفيلم إلى الأمام لير صد حالة الاضطراب 

نوات الأإڪتثاب التى تشملها آحياناء ونوبات اليوهوردا 
التى تسيطر علبها آحباذا آخري» وهو ما يمتل التلاقض 
المسيطر على الطبيعة الأنثوية بصورة مباشرة. 
تتساقط دموعها هي بعض المشاهد. وتختفي عنها في 
مشاهد آخري مفعمة بالبهجةء والابتسامةء و بالرغم من 
تحول بينه» وبين تقديم الفكرة بالصورة الصحيحة 
آو صمن الإطار اللائق. من الصعب للمشاهد آن يفهم 
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الترابط بين العلاقات العاطفية و الجنسية المعروضة 
عبر هذا الفيلم بصورة جلية. و لا يرتبط الأمر بقصور 
مباشر إلي عدم قدرة السيناريست علي تقديم سيناريو 
حيوي مترابطه وعدم قدرة المخرج علي عرض 
الفكرة بالصورة اللائقة. وتبقى هيرد نقطة الفيلم 
المضيئة بالنسبة للمستوي الجمالي المرتبط بالهالة 
الذاتية المميزة و الذي تعتمد عليه الكثير من الأفلام 
كى فضرةا الحاتى خاضة لخدت المز اشقن المخيحة 
للجميلات, و الراغبين في متابعتهن مهما كانت جودة 
أآفلامهن. ومن الممكن آن نرصد حالة مشابهة لهذه 
الىيثةك مع سكار لت جوهانسون عبر التمعن هي عدد 
من أفلامها التجارية آو الرومانسية التي يتهافت عليها 
المراهقون حبا في جوهانسون قبل ڪل شيء. من 
النقاط الهامة التي تضيف الكثير إلى الفيلم انتظار 
المشاهد للحظة التى تظهر هفيها شخصية ديب وهو ما 
يمثل نوعا من التشويق والإثارة بصورة فعالة ومؤثرة 
ومن الممكن لنا آن نرصد البينة الكلبة الخاصة 
بالفيلم ضمن الإيجابيات المرتبطة به وهو ما يظهر 
آسلودا خاصاء و مميزا للعمل الفني بيصورة جلية. تعمد 
الفيلم إلى المحاكاة الساخرة في الكثير من المشاهد 
ضمن إطار مبني علي عرض المضمون المتمثل في 
محاولة التعبير عن انهيار الحضارة الغربية وقيمهاء 

و آفكار ها المتوار ثة. و سيطرة النزعة التدميربة على 
المجتمع الغربى بشكل عام ليدمر نفسه بنفسه ٠‏ 
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يبصورة كلبة» و شاملة. ومن الممكن آن نعامله معاملة 
الكليبات الغنائية المعتمدة على المغنية بصورة 
رئيسية سعيا نحو جذب الجمهورء ولفت الانتباه. ومن 
الممكن آن ننظر إلى آمىر هبرد فى هذه الحالة كما 
ننظر الي دوا ليبا آو جينيفر لوبيز آو ڪيتي بيري. 
ومن الممڪن أن نستشف الأمر يسهولة. و دون عناء 
نظرا لمعرهتنا بخلفية المخرج المبنية على عدد من 
بوصوح عبر عمله الفني. فالامر ددور بآڪمله حول 
هيرد. ومحاولةه ربطها ببيثة الفام هاتال ذات النهايةه 
الحزينك و المؤسفة. وربها ينجح ڪولن هي خلق الىيثة 
اللازمة لذلك لكنه بعحز عن تحقيق الترابط الو اصح 
و الضروري بين الأحداث. ويخرج عن الحرهة اللازمة 
لإنتاج عمل سبنمائى قادر على التنكف مع هذا العدد 
من النجوم المهمين. 
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ا 1 e Ea‏ : ۴ ا 
هي هيلم دارك شادوز » يقدم المخرج تيم برتون 
جوني دیب و إيفا جرين» و ميشيل فايفرء وهيلينا بوذام 
ڪار تر» و ڪلوي مور يٽز ضمن إطار مبني على الصراع 
الهزلى القادر على المرج بين الحدية» و الكوميديا. من 
الممكڪن بسهولة آن ذدر ج شخصية جرين "أنحليك 
بوشارد" تحت بند 'الفام فاتال العصرية" لأنها تجمع 
بين الحاذييةه من جهة» و إثارة المتاعب من جهة آخري» 
وهي ذذ الوقت تتبنى LUNE N‏ 
الكلاسكبة. تسعى آنحليك إلى السطرة على 
بارنابس كولينز (ديب) بأي طريقة ممكنة وترغب 
هى الحصول على اعتراهه. وحبه باي وسلة متاحة 
لڪنها في نفس الوقت تجد نفسها آمام حالة من 
التذدذب» و الاضطراب نظرا لمحاولته التخلص منها 
يشڪل مستمر› وتصميمه علي هجرها بصورة دائمة. 
فى هذه الحالةه. يتحول جمالها إلى شر تصبه على 
الكولينز " بأكملهم وهو مايعبر عنه الفيلم 
دصور 5 مستمرة. و ڊالرغم من يساطة الفكرة» إلا إننا 
نجد آنفسنا آمام عدد من المميزات المتمتلة فى 
الأاستخدام الرائع للمؤثرات البصرية»ء و استجلاب بعض 
الأجواء القوطية و استحضار البيثة القديمة المرتبطة 
بآفلام الر عب لڪن ضمن إطار ڪوميدي ساخر. 

و دالرغم من محاو لات أآنجليك المستمرة مع بار نابس. 

| لا آنها تحد نفسها عاجزة عن تحقبق ما تردد مما 
ددهعها إلى استخدام كاهة مقو ماتهاء و إمكانياتها من 
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أجل إذلاله. وتعكير صفو مزاجه. يعبر الفيلم عن 
آأهمية الأسرة. وهو ما بتحدث عنه بار نابس باستمرار 
ناقلا كلمات آبيهء و مؤكدا على آن الثروة الوحيدة 

و الهامة للكائن البشري تنمتنل هي العائلة. كما يوصح 
لاحقا آنه لا مشكلة فى تحصيل يعض الثروات 
الأخرى لكن دون التأثير علي الترإيط الأيري 
الممثل للثروة الأهم والأكثر قيمة مقارنة بكافة 
الثروات الدنبوبة المتعددة. تسعى آنحليك نحو تدمير 
'الكولينز " بصورة واضحة. وترغب في نشر الفتنة 
بينهم لكنها في نفس الوقت تجد نفسها في حالة من 
الحنين إلي دار ذابس بالرغم من تصميمه الدائتم علي 
عدم مر اعاة مشاعرها التى تسعى إلى فرضها على 
a ea aE Û E a‏ 
الاداء المميز لجوني ديب ضمن بيئة مبنية علي 
القوطيةء و الرعب و الكوميدياء وهو ما يؤدي بدوره 
إلي خلطه غريبةء وغير مسبوقة. وهي نفس الوقت. من 
الممكن لنا بسهولة آن نرصد اعتماد برتون على 
الاستخدام الواضح للظلال, و التلاعب بالبصريات 

و إخارة الأذهان عبر توثيق الكثير من اللحظات 
الفيلمية. وربطها بالمسلسل القديم الممثل لمصدر 
الاقتباسات. و الاستعارات بالنسبة لهذا الفيلم. 

تعتمد جرين على آدائها المعهود. و المتمتثل فى الخالط 
بين العرابك» والإثارة و الجموحٍ حیث ل ات 
الحامحة بالنسبة لها شيثا ثمينا تسعى دائما نحو 

ادر اكه» و الحصول عليه وهو ما نلاحظه عبر 
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مسيرتها الفنية بصورة مستمرة. من السهل دالنسبة 
للمشاهد آن يندمج مع الفيلم خاصة إذا كان من 
محبي المسلسل الفديم صاحب الصبت الذاتع» 

و المعروف بالنسبة للكتثيرين خاصة العحائز منهم. 

و بالرغم من ذلك تمكن الفيلم من جذب الكنير من 
الفئات العمرية بل ونجح في الاستحواذ على فئة ‏ . 
كبيرة من المراهقين بصورة ملفتةء وواصحهة خاصهة 
هى اليادان. من الممكن لذا آن نرصد تعبيرا واضحا 
من قبل الفيلم عن العواطف, و الرومانسية. و الحبه 
وغيرها من الأمور المرتبطة بالعلاقة بين الرجل. 

و المرآة. لكنه فى نفس الوقت بظهر الصعوبات 

الت ا عا هوا وى تخد وره 
بصورة سلسةء ولينة» وهو ما يتضح بصورة مباشرة 
عبر كادر ات الفيلم المعبرة عن الكثير من اللحظات 
المضطردةء و المفعمة دالاإثارة و التشودق. مكنا 
بسهولة آن نر صد عددا من اللحظات السربالية بالفيلم» 
وقد بعر آحد المشاهد المميزة دالعمل الفنى عن هذا 
الأمر ضمن إطار و اضح, و مباشرء لكنه في نفس 
الوقت بخلق قدرا كيرا من إثارة الذهن» ويعمل على 
لغلغت دال طف الذهة تو رة حا فمن 
الممكن لنابيسرء آن نلاحظ فی المشهد الرومانسى 
ن اران ووا د وراو اتخ ادم ` 
الحتاضر المفسدة لله تطفة النهتة و الخار جة عن 
الإطار التقليدي للتصور الطبيعي الممارس تجاه 
الآأمور. وهو مايتمثل في تحول لسانها إلي لسان 
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سمکكکه على سیل المثال فى أحد الكادر ات. و لا 

ر غ 5 ی ا و 
ليشمل الكثير من الكادر ات السينمائية لهذا الفيلم 
صضصمن إطار مبني علي الجمع بين الواقع و الخبال» 

و العمل على الربط بينهما بصورة قادرة علي الدمج بين 
طف و راا سکاف کل ماقت و لی کی هدا 
ال ا وجا و اا ا و ن ا 
ديب» و جرين.» وهو ما يؤڪد علي جودة الڪاستنج 
وحسن الاختيار» ويبرهن علي خبرة المخرج 
الأمريكي المحبوب تيم برتون صاحب التحالفات 
العديدة مع المخضرم ديب. يتمتع الفيلم بموسيقي 
عظيمة» و معبرة عن البيئه السينمائية الخاصة به 

و مناسبة للمضمون. و الفكرة. وهي نفس الوقت. نجد 
آنفسنا آمام آداء عظيم. ومؤثر ن لجرا وهو ما 
يمثل تحديا كبير ا بالنسبه لفريق العمل الراغب في 
الوصول إلى مستوي فب و قرب من ها ا 

و قد غر کی عن هذا التحدي فى آحد اللقاءات 
التلفريونية الهادهة نحو الترويج للعمل الفني. يقدم 
الفيلم تصويرا احتر افياء ومميزا مدعوما بميز انيه 
ضخمة. و مناسبة. و بالرغم من ذلك من الممكڪن 
لبساطة الفكرة. و السيناريو أن تعيق من و صول الفيلم 
إلى محبى الدراما العميقة. وهو مايمتثل تحديا كيرا 
بالنسبة للعملء وصموده علي مر الزمنء لكن حقيقة 
السوق تخبرنا بصورة جلية عن التأثير الواسع لهذا 
الفيلم. ووصوله إلي شريحة عريضة من الجمهور. في 
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الحقيقة. يكمن جمال 'دارك شادوز " في قدرته علي 
استحضار الأجواء القوطية والبيئة المرتبطة بالرعبه 
و الخيال» وهو مايمثل آمرا صعباء وغير رائج في 
هوليوو د الحديثة الساعية نحو الحصول علي أكبر 
قدر ممڪن من آفلام السوبرهيرو الأضطاعاة 

و البعيدة كل البعد عن الغرابةء و إذارة الأذهان. 
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في فيلم "فام فاتال '» يقدم بريان دي ا 
مدعوما دڪاستٽت مڪون من آنطو نيو دادددر ایں. 
وريبيكا رومن ستاموس بدور الفام» و معتمدا علي 
حبكة مثيرة قادرة على استجلاب بيئة الإثارة ٠‏ 

و التشويق. تلعب ستاموس شخصية لور ؛ الفتاة الواثقة 
من نفسهاء و القادرة علي التعامل مع الواقع المجتمعى» 
و المستوعبة لتناقضات. و صراعات الحباة. بخبرذا 
الإطار السردي هى المقدمة عن اعتزامها تصحيح 
مسار حياتهاء وتوبتهاء وعزوفها عن أعمالها الإجرامية 
والاحتيالية التي ولت. لكن الظروف تجبرها علي 
الود وای و دا ا و ا 
تتبعها لتؤثر عليها بالسلبه و تسلبها ر احتهاء وتفقدها 
سكون ضميرها الأخلاقي الذي عانت الكثير من 
أجله. ومن أجل تهدئته. إن التوبة والعزوف عن سلوك 
شائن قديم أمرٌ هام لكنه في حاجة إلي مجهود شاق 
وإرادة حديدية عتيدة. وربماترغب لور في الحفاظ 
علي مسار ها الجديد الصحيح لڪن الظروف ل 
ترحمهاء و الأوضاع تضعها من جديد علي تراك اللعبة 
لتقحمها فى بيئة جديدة من الصراع والاأضطراب. 
بلعب باندير اس دور نيكو لاس؛ المصور الذي يتقاطع 
طريقه معها مما يحرك من مسار اللعبةء ويخلق بينة 
جديدة لهاء وله بشكل مؤثرء و جلي. ومن الممكن لنا 
بسهولة آن ندرك التالف بين الشخصيتين بشكل 
ظاهر. وهو مايمنل ميزة كبير ة بالفيلم» و يعمل علي 
ضخ الدماء هي عروق العمل الفني بغزارة» ووهرة. 


: ¥ 
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نمڪننا آن ددر ج الفيلم تحت البند الإيروتيكڪي 
بسهولة» ويوصح الإطار السردي للحسكهة حالةه من 
العشوائية الحنسية المتأصلةء والتى تأخذ أفرادها 
بشكل جنوني إلي حافة الهاوية ليساورهم الكير من 
الأسثلة حول الأسباب التي دفعتهم إلى بلوغ هذه 
المناطق الغريبة. والأماكن البعيدة عن المنطقية فى 
حيو اتهم. و آخذتهم إلي ما لم يكن في الحسبان. في 
الحقيقة. لا يآخذ دي بالما كعادته راحة من الإثارة 
الحنسية التي يقحميها هي معظم آفلامه» و لا يقتدي 
بباقي أصدقانه المعروفين بالجمع بين الإيروتيڪاء 
بالمريد من النبضات. و المبني علي التطورء والتزايد. 
و المبالغة بصورة و اضحة. لا يعتمد السيناريو علي 

ا لامجك كه تسات 
بكل سهولةء ويسر ويشعرك بالخفة. و التجاوب 

و اليساطة» و ريبما لا بلتفت إليه المشاهد النمطى 
لانشغاله بالإثارة المتأصلة بجو انب الفيلم والتى 
تستمد طاقتها من الجنس, والإجرام والتشويق 
المصاحب للفام. و بالرغم من ذلك. من الممكن لناآن 
نزيل فكرة البساطةء ونعتمد على فكرة الهشاشة 
ہا بخص النص.» وهو ما يتماشې مع النقد الفني 
الأكثر قسوة في قاموس البعض, والأكثر حرفية في 
قاموس البعض الاخر. تظهر ريم ر اسموسن في دور 
فير و نيكا مضيفة المزيد من الإثارة إلي اليفيلم 
وتخلق حالة من الاضطراب العاطفى. وبيئة من 
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العشو ائية الحنسية ضمن عدد من الكادر ات لتضيف 
المزيد من الإيضاح إلي ملامح الفيلم والتي تعود 
بكيانها المتأصل إلى فكرة " لافام فاتال" المبنية على 
الجمع بين الفتنة والإثارة و الجمالء و الفجور في ۰ 
a a‏ 
و اضحة.و مؤثرةٍ ومن الهمكن أن نأآخذ من شخصية 
لور مثالا متعمقا مرتبطا دالبيئة الهيتشكوكية 
و كأنها إحدى بطلات هيتشكوك المثيراتء 
و الغامضات. ربما يفاجئنا الفيلم بحالة من الخداع عبر 
حبكته» و ربما يعمد إلى التلاعب بالمشاهد. لكنه في 
نفس الوقت بخلق حالة من الكشف الصريحء» و المباشر 
عن آحداتثه هي لحظة ماء ليضع المشاهد في حالة 
عميقه من الإدراك. و التعرف علي الحبكة. و مسارها 
الغامض. قد نحجد حالة من الخلاف. وعدم الاتفاق بين 
الكثيرين فيما يخص المستوي الفني لهذا الفيلم؛ آي 
آنه من الصعب آن يحصل علي الإجماع الإيجابي» ومن 
غير المعقول آن يدرك بينة الإجماع السلبي لكنه 
ببساطة يقسم الاراء ويبعدها عن الاتحاد أو الأجتماع 
يبصورة مؤكدة. و بالرغم من آذاقة إاخراج دې بالماء إل 
آننا من الممكن آن نحد حالة من الخضب تحاه 
السيناريو أو الأداء التمثيلى أو التعري المكڪثفه 
والراتد عن الحاحجةه هي ون الأو قات. وهو ما بخلق 
حالة من الانتصاف أو الاختلاف بطبعة الحال. لكننى 
أؤكد على حيوية ريبيكا ومناسبتها للدور الذى ٠‏ 
تلعبهء ومن الواضح أنها لا تقدم الفام فاتال في ثوبها 
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الكڪلاسيڪى المعروف کين الفترة القديمة مں السينما 
الأمريكية لكنها تجسدها عبر الاعتماد على الصورة 
الحدينة. و التى تأخذ من السمات قاعدة رئيسية للبناء 
و لا تعتمد على الشكل الخار جى النمطى المعتمد من 
قبل الكلاسيكيين. إن العزوف عن الماضى الأسود 
آمرُ رائ ومنتشر هي الكثبر مں الأفلام ولقد شهدذا 
الكثير من الحبكات الهادفة نحو التعبير عن ٠-٠‏ 
المضصمون نفسه. و يصوررة متكر رة ا تقدم جدددا 
دذكر. و لا تعرف وسيلة مبدعة للتحديث أو الخروج 
عن المأآلوف. لكننا هنا أآمام حالة من اللاتقليدية 
الواضحةء» و التحجديدبة الهادهة. ويحيوبة الإخراج 
الخاص ددى بالماء تتحرك الكادر ات لتضيف المزيد 
من الإثارة. و التشوبق إلى اللسطح و العمق على السواء. 
و إذا لفظنا العمق من التحربة. فحيتها من الممكن آن 
نعمد إلى البديل المتمثل فى البينة الظاهرية المبنية 
على الحراك الحيوي المرتبط يبشخصية لور المعبرة 
عن الفام الخطرة. وغموضها المتآصل. تتحرلك 
الكڪادر ات السينمائية للفيلم الذي يبحمل عنواذا 
مباشرا ومعبرا عں الفام لترصد التوتر» و الصراع 

و الاأضطراب لكنها في نفس الوقت عاجزة عن الإلمام 
بالتجربة أو تحقيق الاحترافية المرغوبة بالنسبة 
لالكثيرين» ڊالرغم من و جود دي دالما. فهناك شىء 
الضبابية الزائدة المسيطرة على يعض اللقطات. 
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في فيلم "ريد سبارو ٠‏ يقدم المخرج فر انسيس 

لور انس جينفر لورانس, وجويل إجيرتون ضمن بينةه 
شرسة تستمد ملامحها من فكرتى الاستخباراتية 

و الحاسوسية» و الصراعات القائمة حولهما. نقدم 

لور انس آداء يجمع بين الإثارة.ء و الحمال» والوحشية. 
وفي نفس الوقت نجدها في حالة من الاأنسجام التام مع 
الدورء و كآنها قد و جدت ضالتها فى هذه الشخصية 
او وار ي ار ال د و د 
ودر جاب البرود الجامدة من جهة آخري. لا يقدم الفيلم 
إخراجا من العيار الثقيل لكنه ينجح هي التلاعب 
دالمشاهد. وبخلق حالة من التوتر عبر كادر اته 
السينمائية. و لا يمكننا آن نربط بين بيئة الجاسوسيةء 
وفكرة لاقام فاتال في كل مرة تظهر فيها الجاسوسة 
علي الشاشة لكن من الممكن آن نربط بيتهما فى 

يبعص الحالات متل الحالة التى نتحدت عنهاللتو. ف 
الك انافاه الحاو س ا اا حا ` 
الرئيسية إلى العديد من سمات الفام و التي يعد الجمال 
واحدا منها. و لا ترتبط فكرة الإثارة و الجمال 
ڊالمنظور النسبي المختلف بين المشاهدين لكنها تنبع 
ببساطة من طريقة العرض التي يعتمدها المخرج عبر 
كادر ات فيلمه. فمن الممكن يسهولة للمشاهد 

النمطي آن يستشف تعمد المخرج التركر علي 
الشخصيهة الرئيسية بالفيلم كمصدر للجذب. و الإتارة 
والإيروتيكاء وهو ما يتضح عبر الكثير من الأفلام 
السينمائية الهادفة نحو جذب الأنظار تجاه نحمة العمل 
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داعتبار ها بومشیل آو سڪسبو م علي سبيل المتال. من 
الممكن لنا بسهولة أن نصنف الفيلم تحت بند "البي 
موفيز ٠"‏ ومن الممكن للبعض أن ينظر إليه علي أنه 
فيلم سادي مبنى على العنف, وآنه غير قادر على تقديم 
آي شيء حید آو جددد. و دالرغم من ذلك لا بمكننا أن 
ننكر الالتزام المصاحب للأداءات التمثيلية بهذا 
الفيلم» وربمايعبر ظهور شارلوت رامبلينج عن 
محاولة فر انسيس العمل علي تقديم آداء جماعي مميز. 
و قادر علی الاأرتقاء ڊالمستوي الكلى للعمل الفنى. 
يقدم الفيلم جرعات عالية من العنفه والاغتصابه 
وربمايجنح إلي التعذيب المباشر هي يعض اللقطات. 
لكننى أري أنه من الممكن أن نصنفه ضمن الإطار 
الدرامى العادي البعيد عن المباليغة فى العنف حينما 
نقارنه بآفلام أخري أكثر عنفاء وتوترا من نفس 
النوع. وربمايعتمد المخرج علي لورائس بشكل 

و اصح لكنه هي نفس ر الوقت يحاول آن يفسح الساحة 
لإجيرتون ليظهر بعضا من لمساته الأنيقةء وليضيف 
حالة من التوازن المرغوب إلى الحبكة المعروضة. لا 
يمكننا أن ننكر الظهور الممتاز لشخصية رامبلينج 
وتآثيره علي التوتر الدرامي» وهو ما يظهر بصورة 
جلية عبر الكادر ات القليلة التى تظهر من خلالها 
بصورة متآلفة. ومتجانسة مع شخصية لور انس 
'دومينپڪا . وهي آحد المشاهد. نحد مواحهة 
كلامية عنيفة بين ماترون "ر امبلينج". و دو مينيڪا 
حيث توجه الأولي نصائحها إلي الثانية مؤكدة علي 
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صضرورة نحدي الصعوبات. و محابهة التحدبات. والتعامل 
مع الصر اعات و التقلبات النفسية المتعددة. 

تعبر شخصيه ماترون عن عمليه تجاوز الحدود التي 
تحث دو مینٽنڪا علها من ج تقديم الأوامر لھا ۰ 
يصورة مستمرة صمن إطار بتضمن الكنير من 
المبالغات التي من بينها آمور جنسية غريبة» وآفعال 
جسدية عنيفة وهو ما تعتاده الفام مع الوقت لتخرج ما 
بداخلها من وحش جاسر قادر علي التعامل مع 
الصراعات العديددة التى تنتظر ها فى ساحة القتال 
بالخار ج. تتو الى الكادر ات لترصد العمليات المعتهدة 
من قبل المخابرات الروسيةكه و التي تتضمن آوامرا 
مو إلي دو مینیڪا تطالبها داستخدام جسدها 
كسلاح خادع و العمل علي اصطباد آحد العملاء 
التابعين للاستخبار ات الأمريكية. و لا بتوقف الأمر 
عند هذه العملية فحسب لكنه يمتد ليشمل الكثير 
من العمليات الأخرى التي تتوالي بشكل متلاحق 
لترصد الصراع و البحث عن الهوية. وفكر ة الإخلاص. 
و الو لاء. كما تتقدم الحبكة إلى الأمام معتمدة على 
ما يشبه تأثير الفراشة لترتفع بالنغمة الكلية بادئة 
من العتبة الأولية البسيطة للفكرة. و منتهية بالتويست 
في قمته. و الصراع في آوجه. الباليرينا آو الجاسوسة آو 
الفام فاتال .. كلها خصائص أو هويات لدو ميتيكڪا .. 
تلك الشخصية الغامضة التي تجمع بين الجمالء 

و الوحشية في نفس الوقت. لكنها لم تعرف الوحشية 
من قبل بل اكکتسبتهاء و آدر كت آبعادهاء و تبعاتها مع 
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الوقت بعد إدر اجها ضمن صفوف مدرسة 'السباروز" 
المدريين علي التلاعب و الخداع و اللسيطرة. تتعلم 
الفتاة كيفية استخدام جسدها ڪسلاح للخداع 
وتدرك الوسائل اللازمة للحصول علي او 
القيمةء وتعمل علي الإنصات إلي الآوامر الموجهة لها 
بصور ة مستمرة صمن إطار مبني علي التجاوب 
الإيجابىء و اللخضوع للتعليمات. و الإرشادات. لكنيها هي 
نفس الوقت. تجد ذاتها هي حالة من الصراع وربما 
تر او دها اللكثير من الأفكارء و الشڪوك حول 
هويتهاء و كينونتهاء وهو ما يعبر عنه القيلم من خلال 
التعرض الي ما نمڪن آن نسمبه بالأزمة آو آزمة 
الهوبة إذا تحرينا الدقة فى كلماتنا. إن التعرض إلى 
فكرة الإخلاص و الثقة أمرٌ و اض عبر ڪادرات ٠‏ 
الفيلم. و المشاهد گاذوة ة بشڪل وي علی التعسير عن 
ذلك لكن يصور ة قد يحدها الکن ممعقدة آڪٽر من 
اللازم آو في حاجة إلى الِمزيلِ من التوضيح. 
لا يمثل هذا الفيلم شينا هاما فى مسيرة جينفر 
لورانس الفنية مقارنة بأفلامها القليلة الأخرى القادرة 
علي إتارة الضحهة هي كل مكان. و بالرغم من ذلك 
من الممكن أن ينظر البعض إلى الأمر بصورة 
مر التمعن في حيتيات الدورء وبيتته 
ال دالنسبة لباقي آعمالهاء مما يؤدي إلى منح 
هذا العمل الفني بعض القيمة أو ربطه بقليل من 
الثناء. لكن العصافير لا تطبر هي ڪل مر ة ومن 
الممكن لها أن تهبط إلى الهاو ية بسهولة. و بالرغم م 
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ذلك من الصعب لهوليوو د آن تتخلي عن لور انس 
ببساطة حتي ولو قدمت عملا لا يليق بمسيرتها الفنية. 
و لا تمتثل كلماتي خروجا عن الواقعية المتمثلة في 
تمكن التلاشي الحتمي من النجمة السينمائية في 
مرحلة ما. لكننى أري أن قى النهاية قد يمثل الأمر 
N LS SS E E a‏ 
بشكڪل ما إلى كار يرها الفني مهما كانت النتائج 

و العواقب. 
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في فيبلم "غريزة أساسية ٠"‏ يقدم المخرج بول فيرهوفن 
شار ون ستون» و مايڪل دو جلاس ضمن بيئه مبنية علي 
الخداع و التلاعب والازدواحية وهو مانؤڪده ۰ 
الكادر ات السينمائية المتلاحقة للعمل بصورة 
مستمرة. يتناول الفيلم مقتل روك ستار شهير يدعي 
جونى بوز. ويرصد التحقيقات المستمرة التى تشهدها 
لخدن تخركن الخر ف غي اتفاتل وهو ها سات 
وجود محققق مخضرم قادر على حل اللغز القابع خلف 
غموض الجريمهة. تظهر علي الساحه شخصيهة نيك 

(دو جلاس) لتنخرط في حالة من البحث المستمرء 

و التحقيق العميق الهادف نحو الحصول على القاتل. 
وتقديمه للعدالة. يشك نيك بكاترين (ستون)؛ تلك 
المرآة اللعوب المعروفة بعلاقتها مع بوزء و المشهورة 
في المحيط الاجتماعي بكونها رو ائية مختصة في 
تأليف روايات الإثارة. و الحريمة. تتقدم الأحداث 
لترصد العلاقة المتطورة بين المحقق نيك و الكاتبة 
كاترينء» و التي تآخذ مسارا غير متوقع بصورة 
جامحة و عميقة. وقادرة علي التأثير بشخصية نيك 

و التلاعب بشكوكه حول ماهية كاترينء و حقيقة 
اتصالها بالحريمة من عدمه. من الممكن للمشاهد 
دسهولة آن يتفاعل مع الفيلم معتمدا علي محتواه 
الجنسي؛ لأننا ببساطة غير قادرين علي إنكار 
حققته المتمتلة هي اعتماده الصريح علي الحنس 
كقاعدة بنائية رئيسية لحبكته» ولوجوده من الأساس. 
تتلاعب كاترين بأفكار نيك وتعرضه الي حالة من 
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الاضطرابب و التوتر بصورة مستمرة عبر إدراجه في 
بيثات مختافة لا يمكنه استعابها آو التعامل معھاء ر 
وقد تمثل علاقتها المتلية مع إحدى صديفاتها ملمحا 
من ملامح هذه البيثات رالغريبةء و البعيدة عن الاستيعاب 
المنطقي للأمور. خاصة أنها في علاقة متعمقة معه 
منذربدء التحقيقات. تمثل شخصية بيث جارنر عنصرا 
هاما ضمن آحداث الفيلم» وتؤديها الممتلة جين تريبل 
هورن لتظهر ضمن بينة رومانسية جنسية يمتل نيك 
رڪنيها الأاخر بصورة و اضحة. تشعر يث يشىء ما 
کا دول کانرین لی( خا ھاو خر کک 
بينتهما المستقرة سابقاء و المضطربة حديثا لتبداً في 
التتاؤل غين ماه غلاف تىا مف و خفة اشتهافة نها 
من عدمه. لا تسير الأمور بهذه البساطة لكن الصورة 
تتضح بشكل ڌدريجي قادر علي إظهار يعض الخباباء 
و الخعاياء و التي تمتل علاقة بيث. و كاترين العارضهة 
جزءا متاآصلا منھاء وهو مايعبر عن تغیر جدید آو 
حدث طارئ بالنسبة إلي نيك حينما يدرك ويتعرف 
على أبعاده. و حيثياته. تضيف در جات التلاعب المختلفة 
ال ای د ا ا ها اة ن 
نوو و اضحة» و تعمل آلغازها E O‏ 
شكوك نيك حول حقيقة تور طها في ساحة الجريمة 
خاصة أن رو اياتها مبنية علي الجريمة و الجنس 
ڊبشڪل و اضح» و هو ما يمثل طابعا جليا لمسرح 
الجريمة؛ حيث قتل جوني بوز. يقدم المخرج إخراجا 
جيدا لكنه بعيدٌ عن الحرفية المطلوبة. و لا يمثل 


ع 
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السيناريو آمرا استننائيا بآي صورة ممكنة لكنه فى 
نفس الوقت قادرٌ على خدمة الطابع الجنسي الغالب علي 
بيثة الفيلم, و الذي يأخد من الإيروتيكاء و التجسيد 
الصربح لها محورا رتيسيامن محاور بناته. تقدم 
ستون آداء جيداء وقد يتفوق علي دو جلاس بالنسبة إلي 
البعض خاصة ممن أغرتهم سطوتها الجنسية علي ٠‏ 
العمل الفني» لكن دو جلاس في نفس الوقت قاد علي 
التعامل مع بيثة الفيلم بصور ة و اضحةء ومن الممكڪن 
لنا بسهولة. ويسر أن نرحب بأآدائه ضمن نفس الوتيرة 
الخاصة بباقى آأعماله السينوائية. ريما يمتثل هذا الدور 
بالنسبة لستون أمرا محوريا في مسيرتها الفنية جنبا 
الي جنب مع دو رها هي فيلم مار تن سڪور سير ي 
المعروف " كازينو ٠‏ والذي يمثل قاعدة رئيسية 
لتاريخها الفنى بصورة مؤكدة. لا يمكننا أن نتجاهل 
تالكر اخ و و و ی 
عبر كادر ات هذا الفيلم. وتشارك كاترين بصورة 
مباشرة في خلقهاء وتكوين ملامحهاء وهو ما ير صده 
العمل بشكل دائم. لكن نيك غير قادر علي إدراك 
حجم الخطر آو التعرف علي حقيقة الفام والتي 
نجحت فى إخضاعه لها عبر استخدامها لجحسدهاء 

و حمالها كمصدر للفتنهكه و الخداع وهي نفس الوقت. 
من الصعب للرجل أن يتخلص من استسلامه لهاء و الذي 
يصنفه عقله على أنه حت أو انجذابٌ لكن الحقيقة 
تخفي ما لا يمڪن تحملهء وتمثل الذروة مالم يڪن 
هي الحسبان. تمتل الطبيعة الجنسية للعملء وسهولهة 
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E N I PAE ET 
خد ھا و كان الحكة نداضت على آنا‎ 
قرو د البونوبو التي تحل مشاكلها عبر اللجوء إلي‎ 
الجنس, و ممار سته باستمر ار ر وربماتمنل التحفيقات‎ 
الشرطبة نوعا من العبث أيضاء حيبث آنه من السهل‎ 
للمشاهد آن دسخر من طبعتهاء وعدم منطفتها هي‎ 
يعض الأحيان. لكن العمل يتقدم إلى الأمام معتمدا‎ 
علي جمال ستون. وسطوتها القادرة علي لفت الانتباه‎ 
وجذب الأنظار» وربما يوثل الظهور التدريجي لباقي‎ 
الح اما وتسا ها تور مار د كى ا‎ 
دؤڪد جو دة الكڪاستنج بهذا العمل يصورة و اضحهة.‎ 
ينتهي الفيلم بمشهد غامض قادر علي التلاعب‎ 
ڊالمشاهد. و إثارة دهنه. وقد تمتل النهايه ا من‎ 
النهايات المفتو حه بشكل و اضح» حيث تر صد ضصمن‎ 
إطار جلى نظرات كاترين الرامقة لنيك بصورة‎ 
شرهةء وفي نفس الوقت يبدو أنها تخفي شينا ما أسفل‎ 
السرير الذي يضطجعان عليه بعد إحدى ممارساتهما‎ 
إن مايقبع تحته‎ .٠ الماحنة. هما الذي دڪمن تحته؟‎ 
هو مادرصدهہ الكادر. ل خر سد الا > وليتبع‎ 
ا هيما بعد بجرءِ تان دون دو حلاس. و دون تأآثیر‎ 
ا > وعد العددد من اورت‎ 
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في فيلمي "سين سيتي 21 تقدم الحبكة 
السينمائية اللكثير من الشخصيات التي من الممڪن 
آن ذدر جھا تحت بند لاقام فاتال" يسهولة. ويسر. 
وريما تستحضر الألوان القاتمة المعتمدة على التلاعب 
بالأبيض والأسود الكثير من بيئة أفلام النوار 
القديمة. و التى كثيرا ما ظهرت بها الفاتنات مكللات 
بالخطورة الخفيةء و الإثارة السوداوية. تنجح الألوان في 
استجلاب أحوال السوداوية. و الصراع و المنازعة وتعمد 
إلي إظهار آحواء الفساد. و الفسق. و الظلم بصورة 

و اضحة. و جلية. ويعمل الكاست بشكل جماعى منظم 
قادر على تحقيق التوازن المطلوب. ومحاولة الارتقاء 
بالبينة الكليه للعملين الفنيين. وربمايمتل الجزء 
الأول عملا أكثر قيمة مقارنة بالجزء الثاني» وهو ما 
براه الكتيرون» ويؤكده النقاد على الدوام. يعمج 
العملان بالكثير من الممتلين الخروف و الممتلات 
الشهير ات وهو مايمثل ميزة كبيرة قادرة علي لفت 
الانتباهء و جلب الأنظار. وتتماشي هذه البيئة مع و جود 
كل من ميلرء ورودريجيز تحت بند الإخراج بصورة 
يشملها التكيف, و التكاتف. من الممكن آن نجد 
كلا من جيسيكا آلباء و إيفا جرين» و ميڪي رور ك 
وبروس ویلیر. وبینیشیو دیل تورو. و جور دون لیفیت. 
وراي ليوتاء وجوش برولنء و ڪار لا جوجينو. وغيرهم 
ضمن الكاست الخاص دالفيلمينء ومن الممڪن 
بسهولة آن نلاحظ ترڪيزا مستمرا علي بعض 
الشخصيات مثل شخصية نانسى التى تؤديها ألا 
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بالجزئين. ينخفص المستوي الإخراجي بالجرء الثاني 
عن الجزء الأولء وبالرغم من ظهور شخصيات جديدة. 
ومهمة بالسيكول. إلا آنه لا ينجح في الاإقتراب من 
ليفل العمل الأول» وهو مايمثل أمرا جلياء وو اضحا 
للمشاهد. و الناقد على السواء. يدو آن و جود تارانتينو 
بالجزء الأول كمخرج شرفي أو كضيف علي العمل 
قد زو ده دالعدید من الإيحجابيات. و ضاف اليه الكثبرء 
وقد يمتثل نضح السيناريو آمرا إبحابياآخر إذا ماتمت 
مقارنته يسيناريو الحزء الثاني المفعم بالفحجوات. 

و الهفوات التى آدت إلى هشاشته. و ضعفه بصورة 

و اضحهة. يتناو ل العملان الكثير من القصص التى 
تهتم بعرض أبعاد الشخصيات. وتعمل على التطرق إلى 
الصعودات التي تقف هي طريقهاء وهي نفس الوقت من 
الممكن للا آن نرصد نزعة تدميرية مبنية على العنف 
الأهوج أحياناء و المنظم أحياذا أخري. ويعبر 
المونوكروم والاستخدام البار ع للتقنيات, و القدرة 
علي التعامل مح الوسط الديجيتالي عن محهود حبار 
قد بذل من قبل القائمين على العملين. ومن الممڪن 
للمشاهد أن يلاحظ الاستايل الفريد. والأسلوب المميز 
لهماء وربماتمثل هذه النقاط داعما رئيسيا 
لÇكوينهماء‏ ونشكيل بيئتهما. وترجع بيئة الفنتازيا 
المعتمدة من قبل المخرجين إلى الرو ايات المصورة 
الخاصة بفرانك ميلرء ويقدم القائمون علي المونتاج 
عملا ممتازاء وهى نفس الوقت تعد التحربة العامة 
حيدة خاصةه مع الجرء الأول. لا يمڪكننا أن نختص 


38 


إخدا م اكان و ا ی ل دی 
هذا الحالة مينى على الىينة الحماعية. والتى كثيرا ما 
N E PE RE TE‏ 
السو ان ترورضد در ات مخ اه من اه اد ذا 
يخص ظهور الشخصيات بطبيعة الحالء» وهو ما يمتثل 
مرا طبيعبا دالنسة لفكرة العمل الحماعى» والتى لا 
تعيق من ظهور أحد لكنها في نفس الوقت قد تسلط 
المزيد من الأضواء على البعض مقارنة بالبعض الآخر. 
وربما يرتبط الأمر ببساطة بالمجهود الفردي الخاص 
دالممتل نفسه آو الممتلة نفسهاء و الذي برتبيط 
دكيفية إفخباته لذاته آو فرضها لذاتها علي الساحهة. من 
الممكن للكثيرين آن يجذبهم الاستايل مقارنة 
بالعملية السردية» وهى الحقيقة آري آن الاستايل فى 

حاجة إلى التصهيق أماٍالسرد فمن الممكن لنا e‏ 
أ لا SS E‏ لآنه لا يمثل أمرا 
جددداء ولا يقدم دكرا EY‏ فالآمر ڪله ددور 
حول الأسلوب» وهو ما تثبته كادر ات الفيلم بشڪل 

متلاحق. تظهر الشخصيتان اللتان تلعبهما كار لا 
جوجينوء وإيفا جرين الوفير من العري» ومن الواضح 
آن الفكرة الرئيسبة للعملين تستمد حبوبتها من إثارة 
الضحة حولهماء و لا يتوقف الأمر عندهما فحسب 
لكنه يمتد ليشمل بعض الشخصيات الأخرى لكن 
بصورة آقل. لقد تحدثت فى البداية عن قدرة 
المخرجين علي استجلاب الكثير من بيئة النوار عبر 
کاو ت هنن الان کے کن اک کے 
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نفس الوقت آلا أتحدث عن الاستجلاب الجزئى أو 
E E IT OEE‏ 
بند النوار» وهو ما تثبته المشاهدة العملية لهما. ولقد 
ذكرت مسبقا أن الأولوية تتمثل في الجزء الأول وهو 
ما يعبر عنه السياق السردي الغنى» و المعتمد من قبله. 
لكن الجزء الثاني لا يفتقر إلي الارستايل الجذاب الذي 
عاهدذاه مذ البدانه م دمتل دهعة لنا تحاه مشاهدته 
والتعرف علي مايقدمه من حجلدد. و بالرغم من عدم 
إثمار التجرية مع السيكول إلا إننا من الممكن آن 
نمرح كيرا مع الظهور العجيب لشخصيه جرين 
القادرة علي الجمع بين الإاثارة و الجموح والعرابة هي 
كل مرة تظهر فها على الشاشة. وقد بتنتقدها الىعضص 
لتعمدها الظهور بنفس الاستايل في كل فيلم» لكنني 
آري آنها متنوعة بالرغم من ذلك وآذنها تحرص علي 
ربط نفسها ببيئة الغر ابة لكنها تتنوع داخل آطر ها 
وتتشكل بألو انها المتعددة. و التي لا تعرف حدودا 
تذكر. و لا تدرك عقبإت تسردر تمثل رقصات شخصية 
ألبا بالملهي الليلي أمر ا محوريط بالنسبة للبيئة الكلية 
وتمثل الإيروتيكا سمة رئيسية من سمات الإطار 
الال ورا تخا اسرد الو هة وة و اة 
عن اللروم بالمؤنرات البصريةء» و استخدام 
المونوكروم لتخلق في النهاية حالة من الجذب القادرة 
علي لفت آنظار المشاهد. ونيل ا . ومن الضروري 
آن آؤكد علي حيوية الاستايل المقدمي و آدعو المشاهد 
الي متابعة العملين من أجل الأسلوب قبل ڪل شيءء 
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ولينال ا من لمسات الفام فاتال في هينتها 
الاستثنائية القادرة علي الخلط بين الصورة القديمة 
لهاء و النظرة إلحديثةٍ إلي أبعادها. وربما تمثل بينة 
النوار موضعا رئيسيا للانبهار. وهو ما يتماشي مع 
التعرض إلي الكتير من الجميلات. و المزيد من 
تواتك و حا اا ا ر 
ورحال العدالة. 
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في فيلم "نوك نوك يقدم ايلي روث ڪيانو ريفز 
وآنا دي آر ماس ولورینزا ايزو ضمن بيئة شهو انيه 
عنيفة قادرة علي طرح الكثير من الأسثلة عن 
الأخلاقيةء و الإخلاص بين الأزو اج وحقيقة تلاعب 
المرآة دالرجل من عدمه. و مدي خضو عه لسطوة 
النساء. و اللكثير من الأمور الآخرى القادرة على إثارة 
الفضولء و التلاعب بالأذهان. و بالرغم من ذلك من 
الممكن يبسهولة للمشاهد أن يبصف الفيلم بالهابط؛ 
لأنه لا بقدم إنتاجا احتر افيا بأي شكل من الأشكال. 
ويعمد بوضوح إلي الجنس, والإيروتيكا المقدمين من 
قبل الفتاتين إلي الرجل علي طبق من فضة لتسا لاه 
لالحا فر شر خر عه تين ولو د ال اجن 
لزوجته» وعدم حبه لها. لا تعتمد الفتاتان على 
الكلمات فحسب يل تلحآن إلى التعذيب» و الخطات وهو 
ما ترصده كادر ات الفيلم على هيئة حالة عميقة من 
العثف الأهوج و الذي تعمدان اليه كو سيلة لمعاقية 
الرجل علي خيانته لروجته معهماء وهو مايؤڪد 
محاولة المخرج خلق بيئة سيكولوجية قادرة علي 
اخارة الأذهان. لكنه للأسف يفشل فى تحقيق ذلك 
يصورة و اضحه وددلا من و حود در اما حققبة متبرة 
نحد آنفسنا آمام ديئة من التعري» و العنفه و الصراع 
الأهوج العاجز عن إظهار حبكة در امية قيمة 
ومنطفية. تتلاعب الفتاتان بالر جل بصورة و اضصحه 

و تحيطانه بالكتير من الممارسات الإيروتيكبة 

و الجنسية العنيفهء و التي تثبت بشكل مؤكد خضوعه 


42 


التام لهماء و تسليمه لسطوتهما الطاغية. و التي تعمدان 
اليها كوسيلة لاختباره» والتحقق من و لائه لزوجته. 
تخر ج البينه الكلية للفيلم عن المنطقيةء و تبتعد 
بصورة تامة عن البلاغة فى السرد؛ لأننا نجد أنفسنا 
آمام حالة من الضبابية ف بخص الكثبر من الأمور 
المتعلقة بالفيلم. وعلى رأسها الفتاتان اللتان لا نعرف 
شينا عن ماصيهماء و نظر تهما المسبقة للرجالء 
وتعميمهما لأفكارهما عنهم. وفي نفس الوقت. لا 
يمكننا أن نتعرف علي الكثير هيما بخص البطل 
"ريفز وكل ما بمكننا أن نرصده عبر الكادر ات 
بتلخص هي تلاعب شخصیيتي انا دي آر ماس ولورینزا 
إيزو بشخصيهةه ڪيانو ريفز وهو ماتعبر عنه 
الحبكة دون توقف لترصد البيثة المهيمنةه علي الروج 
الخائن» و المعتمدة بشكل و اضح على الاأضطرابه 

و التعحب. و الفضول. تعبر المشاهد عن حالة الإثارة 
المحيطة بإيفان "ريفز ٠‏ وبينة الاضطراب المهيمنة 
علي موقفه. وهو ما تساهم فيه الفتاتان بيل آنا 
وجينيسيس لورينزا' بصورة مباشرة وبإصرار غير 
مسبوق. إن إيفان أب لطفلين,ء ويعيش حياته بصورة 
هادئة. وبعيدة عن الاأاضطرابات. و الضوصاء. لكن 
الأمور تأخنر طريقا آخر حينما تدق بابه فتاتان 
جمیلتان ليلا طالبتين المساعدة. و المعاونة لتتتابح 
الكادر ات ر اصدة التطور ات الناجمة عن استضافته 
لهماء وهو ما يقترن بعدم و جود عاتلته بالمنزل وقتها. 
لكن فكرة الاختبار الممارسة من قبل الفتاتين غير 
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منطقيةء و بعيدة عن الموصوعية بصورة و اصحه» وهو 
ما يخلق قاعدة ضعيفة للقصة من الأساس. فالبداية 
هزليةء عزيزي القارئ. هما بالك بالتخيرات الطارنة علي 
الأحداث! وما بالك بالنهابة أرضا! .. إن البراءة التى 
تبديها الفتاتان فى البداية تتحول مع الوقت إلى سادية 
وعنفه وحب سيطرة في النهايةء وتستمر هنه الحالة 
حتي الكادر الأخير بشڪل مثير لتضفي علي 
التجربة بينة من الصراع اللانهائيء و اللامنطقية 
البعيدة كل البعد عن إدراك الحدود أو الاقتراب منها. 
يعبر الفيلم عن غياب الرقابة الذانية بالنسبه لإيفان. 
ويرصد خضوعه» و استسلامه للإغراءات» و العواقب 
المميتة المرتبطة باختيار اته السينة التي تعرضها عليه 
الان وو و و 2 A‏ 
بالعمل الفنى. و بالرغم من محاو لات الفتاتين التأكيد 
له علي الخطاً الذي ارتكبه بحق نفسهء وحق زوجتهء 
وبالرغم من تنيب ضميره له علي ما فعل. إلا آننانجد 
آنفسنا آمام حالة من التركيز المعتمدة من قبله 

و التي تهتم بالتخلص منهما بآي صورة ممكنة دون 
التمعن في حفيفة آفعالهء و دون التساؤل عن ماهية حبه 
لزوجته الغانبة في الوقت الحاضر. لا يتحمل إيفان 
المتاعب التي تجلبها الفتاتان. و لا تروقه البينة الطارئة 
التي انغمس فيها لتّوه. يسعي الرجل نحو العودة إلي 
بيئته الهادئة مسبقاء ويرغب هي التخلص من ڪل 
العواقب التي لحقت به بعد ممارسته الجنس معهما 
ويعد الاستسلام لسطوتهما الطاغية. لكن الأمور لا 
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تسير بالسلاسة التى يرجوهاء والأحداث لا تتحرك 
ڪما يتخيلها ذهنهء وهو ما ترصده الڪادراتِ 
المتتابعة بصورة جلية. يقدم روث إخراجا سيناء و لا 
يمكننا آن نرصد آداءات جيدة من قىل الكاست. ومن 
السهل آن نبصق علي السيناريو. لكننا في نفس الوقت 
آمام حالة من الإثارة النادرة المقترنة يبيثة القط 

و الفار» والتي تتماشیي هي هذه الحالةك مع غياب التسامح 
و العفو عند الفتاتين. فقد عرضت الفتاتان ما عندهما 
له و خضع الرجل للفتَيِةء وعجر عن التصدي 
لسطوتهماء ليقع ضحية لأعمالهما الطائشةء و المبنية 
بشڪل و اضح علي فقڪر مسبق معتمد من قبلهما 
هيما يخص الر جال لكن الفيلم غير قادر علي خلق 
شخصيات عميقة.ء وربما ينجح بصورة جليهة في شيء 
و احد. وهو رٍاستجلاب بعض سمات " لافام فاتال '. فقد 
دقا دابه ليلا بهدو ء» و آأخضعاه لفتنتهما الحذابة 

و الطائشةء وها هما تدر جانه فى بيئة متآصلة من 
الخطر. و العنف. و إثارة المتاعب. 
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في فلم 'الروح ٠‏ يقدم فرانك ميلر جابرييل ماخت. 

و سڪكار ليت جوهانسون. و إيفا ميندز» و صامويل 
جاڪسون, و باز فيجاء و غير هم ضمن بيئه مبنية علي 
"المانيرزم" قبل كل شيء» وهو ما يمثل آمرا متوقعا 
من قله بشهادة مسيرته الفلية الصغيرة. يسيبق 
الأسلوب السرد, وتسبق الطريقة الفكرة ويبتعد , 
المخرج كثيرا عن الاهتمام بالمضمون ليظهر انجذابا 
صربحا إلى الكثير من النقاط الأخرى مثل عضلات 
الرجال» و الفلوع بين نهود النساء و الشفايف الياقوتية 
العدددة. و القبعات السوداء الكثبرة. و العنف المطر د 

و العشوائية السر ديه الجليةء وغيرها من النقاط التي 
تظهر هيمنة المانيرزم» وسطونه علي العمل الفني 
بصورة و اضحهة. وقد تمثل الأدوار الخد آمرا حدددا 
دالنسبة لكافة القائمين على العمل فلا يتفق دور 
جوهانسون مع أدو ارها الرقيقة الأخرى ولا يذكرذا 
دور فیجا (بالجنس ولوسی)» ولا تمثل شخصية ميندز 
شينا مآلوفا بالنسبة لها. يستمد الفيلم و حيه معتمدا 
علي عدد من الروابات المصورة التى تحمل نفس 
الاسم والتي كتبت بواسطة ويل آيزنرء وهو مايحاول 
ميلر أن يبني فكرته عليه معتمدا علي أسلوبه 
المعهود. و الذي يحنح إلي الشكل. و الهيثة قىل 
المحتوي. و المضمون. تلعب جوهانسٍون شخصيةه آشىه 
ڊالويردوء وتأخذ من غر ابتها مصدرا رئيسيا لجذب 
الانتباه. و لا تنجح في تحقيق ذلك بالرغم من 
محاو لاتها الدؤوبةء و المستمرة. لكن الدور يمثل شا 
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e‏ بالنسبة لهاء وقد تفيدها التجربة علي المستوي 
الشخصي إلي حد كبير. تظهر الكثير من 
الشخصيات الانثوية الأخرى» والتي تؤديها ممثلات مثل 
ميندز٬‏ وفيجاء و جيمي ڪينج. و تٽڪامل آداءاتهن مع 
الوجود النكوري المتمثل فى ماخت (الشخصية 
الرئيسية). و جاكسون بصورة مباشرة. تتعامل 
شخصبة ماخت مع النساء العديدات بالفيلم يصورة 

بار دة ومن الممكن بسهولة أن ندرك الغياب الواضح 
للعواطف البشربةء وقد تعود هذه الحالة إلى الاأهتمام 
بالعرض عن المحتويء والاعتماد على الشكل دون 
الجنوح إلى المضمون. تدور الأحداث في مدينة 
مهجورة شديدة الرطوبة لا تعرف الحبه و لا تقبل 
بالعواطف. ويمثل العنف نمطها المعتاد. وتمثل 
العاطفة الإنسانية آمرا هجينا بالنسبة لهاء وبالنسباة ر 
لسكانها غير التقليدبين. تتوالى المشاهد لترصد حالة 
من العنف الأهوج والصراع لعن لبا د 

و الحراك العشوائي المتشائم. وتدور القصة حول النزاع 
القائم EE‏ الروح N‏ ا i‏ 

الأخطبوط "جاكسون'. و تعمل الشخصيتان علي 
تحريك أو راق اللعبة بأكملهاء وهو ما بظهر بوضوح 
عبر كادر ات الفيلم. فحر اك الشخصيات بأڪمله 
يرجع إلى عدم تصفية إحدى الشخصيتين لالاخرىء» 
وهو ما نتضح آسبابه لاحقا عبر الاأعتماد علي عدد من 
"الفلاشباكس'. يأخذ الفيلم سياقا هزليا بصورة 
واضحة. وتتوالي كادر اته لترصد حالة من العبثه 
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و اللهوء وتشارك 'الفامز" في أبعاد هذه البينة بشكل 
مباشر. و لا يمكننا أن نأخذ شخصية ماخت 'الروح' 
أو "ذا سبيريت" بشكل جاد لكننا فى نفس الوقت قد 
نتفاعل مع الدور معتمدين على الاستايل. والمانيرزح 
آو ميندز آو فيجا لكننى فى نفس الوقت غير قادر 
علي منحهن آي در جة من الثناء؛ لآنهن بخضعن 
للأسلوب. وبتعاملن معه ضصمن بيثةه مقيدة» و محددة. 
ومن الممكن للمشاهد آن بلاحظ بسهولة اعتماد ميلر 
علي المونوكروم» و تلاعبه بدر جات الرمادي» و خلقه 
لحالة من الانسجام الواضح بين الألوان. وهو ماتبرزه 
المشاهد بصورة مستمرة لكن الأمر لا بتوقف عند 
هذه النقطة فحسب لكنه يمتد ليشمل الاستايل , 
الخاص بالعمل الفنيء وليمتل بيثة محوردهكه وحيويه 
لأبعادهء و جوانبه بوجه عام. لا يمثل الفيلم شيا هاما 
دالنسبة للوسط السينمائى» و لا يعبر عن جديد» لكنه 
دو طد من الفڪكرة المأخوذة عن الاستايل العاك ن 
قبل ميلر. وقد تمتل قدرته علي خلِق بينته الخاصهكء 
و آأسلوبه الفردى المميز آمرا محببا دالنسبة إلى 
الكثبرين. فلا نمكننا آن نتنكر انحذاب الكثرنين 
المميز» حتى ولو كان الاهتمام منصبا على الاستايلء 
و الأسلوب مقار نة دالفكرة. و المضمون فى يعض 


۱ لأحيان. 
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في فيلم ' كارمن' يقدم المخرج فيسنتي أراندا باز 
هيجاء وليوذار دو سبار اجليا ضصمن بينه مبنيه علي 
الأغراء و اللخضوع تارة. و المقاومة تارة آخري. تلعب 
فيجا شخصية عاهرة تكسب قوتها بنديها من خلال 
إثار ة الحجنود الإسبانيين» و إخضاعهم لسطوتهاء و جمالهاء 
وعندما يقاوم رجل محاو لاتها المتكررةء و إصرارها 
علي جنب انتباهه. و إخضاعه لسيطرتهاء تقرر القضاء 
عليه» و تعمد إلى فعل كل شىء لتدميره. من السهل لنا 
أن نصنفها بالغجرية عبر التمعن في طريقة تجسيدها 
و الحقبة التاريخبة التي يسعي الفيلم لرصدها. وقد 
يري البعض أن فيجا غير قادرة علي تجسيد الدورء 
وة كل لحن حو اة الفاد تة وال 
لتشكيله. و إظهاره على الشاشة. لكننى آري آنها 
تنجح بشكل ما في عمليهة التجسيد. وربماتبرع في 
تجسيد الملامح الإيروتيكية. و جلبها إلي البيئه 
السينمائية. للكن المخرج عاجز عن إدراج المنطقية 
ڊالشكل الملائم. و ربما يعمد إلي مشاهد العري 
كوسيلة لإنعاش الوتيرة الفيلميةء وضخ الدماء في 
عروق الكادر ات المتتابعة. من الممكن آن نلاحظ 
عة خخ فا فار د على شتات الک 
من حيوية الرجالء وقد تعمد إلي الجموح, و الشراسة 
بصورة و اضحة من آجل رسم ملامح الدورء والتعسير 
عن طبيعته الغريبه. وبجمالها الجامح و طبيعتها 
الجذابة. تنجح الشيطانة الصغيرة في إيقاع الرجل في 
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شباكها الماكرةء وفى نفس الوقت. بجد نفسه عاجزا 
غر او ق اوو توك جف اانه اوخو ده فخا 
وقد يفعل آي شىء ممكن من آجل آن تبقى معه إلى 
الأبد. وربما يفرض ما يكره على نفسه من أجلها ‏ 
ويسعي لإرضائها بآي صورة ممكنة. إن الحقيقة 
اكاد ك دا اقا د فن تكن ا فن 
الرحلء» وإدراكه لاحقاأآن حبها الني ددا منعشا 
لكبانه هو نفسه الذي دمره» و قضي علبه» و آنه وقع في 
كل ذلك كنتيجة لجهله» وعدم إدراكه لطبيعة المرآة 
التى بتعامل معها. من الممكن بسهولة آن نلاحظ 
ا ت المخرج رصد حقبة زمنيةه معينةك و سواء 
نجح فی ر صدھا آو لم ىحح ا دمڪنٽا آن ننڪر 
مجهوده الدؤوبه و الهادف نحو إدراك الفترة موضع 
النقاش. لكنه فى نفس الوقت لا يقدم ما يليق بالبيتةه 
الكلية للفكرة. وقد تمثل طبيعة السيناريو عاثقا 
زا مامه وآمام العملبة الإنتاجبة بآڪمليا. تعبر 
شخصية فيجا عن الكثير من سمات الفام فاتال» , 
وتمتثل قدر تها علي إخضاع الرجال إليها آمرا واضحا 
وجليا عبر كادر ات الفيلم السينمائِيةء ومن الممڪن 
للمشاهد آن دستحضر آحجواء جحدددة للفام عبر هذا 
الفيلم من خلال التمعن هي البينة المستحدخة التي 
يعمد إلنها SS a CE Cl‏ الشخصبة 
الرئيسية. حيث تجمع كارمن 'فيجا" بين صفات 
الغجرية»ء وسيات الفام هاتال فى نفس الوقت. وقد 
کک کو کک من اا وا ا ف 
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عملبة الخلط والاندماج. و ريما بلاحظ المشاهد 

و الناقد على السواء طبيعة الفيلم القادرة علي 
استحضار الكثير من الأجواء. والانخراط فى 
الكت ر هن الات ور تهاححة انحن هذة الخاة 
مستفزة إلى حد ماء وقد ينظر البعض الاأخر إلى 

کا مو علے آتھ و ے صفات الجر 
اللازمة للاتڪيف مع الطبيعة الا للفيلم. وهذا ما 
وضحته مسبقا عزيزي القارئ. لكن الاختلاف أمر 
طبيعنْ بين البشرء و لا تمثل الأراء حقائقاء و لا تعبر 
عن ثوابت بطبيعة الحال. يري البعض آن باز فيجا 
تشبه الي حد ما بينلوبي ڪروزء لڪن الو اقع 
السينمإئي بخبرنا بحقيقة أن,التشبه قد يڪون 
کا فف وک نمال تاها تاف کل اکن کی 
بعض الولامح الهمتشاركة من قبل الطرفين وهو ما 
يعد آمرا مختلفا عن المسيرة الفنبة» و الموهية 
التمثيلية. والتي تميل بشأنهما الكفة إلى صالح 
ڪروز بڪل تأڪيد. لڪن ڪلماتي لا يمڪنها أن 
تنكر الحقيقة المتمثلة فى امتلاك فيجالبعض , 
المو اهب بشكل و اضح وربما لا تمثل موهبتها شينا 
مقار ده رور كلها تع عضن من الأورا 
اللازمة للظهور في الأعمال السينمائية أو يمكننا أن 
نقول ببساطة آنٍ لديها نصٍيبا من الحضور السينمائي 
و الذي يمثل آمرا ضرو ريا للظهور علي الشاشة بڪل 
تأكيد. و بصورة منطقية. ور جوعا إلي العمل الفني 
موضع الحديث. فلابد أن نشير إلى هيمنة كارمن علي 
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الساحة. و سيطرتها على الكادر ات المتلاحقة وفى 
نفس الوقت لا يعيق ظهور ها من و جود باقي شخصيات 
العمل. ومن الضروري آن آشير إلي محاولة ڪارمن 
التخلص من بينه الغجر التي سبق وتحدننا عنهاء 
خت تکنها فى أن انمشاحد تخر أخدى انتما ناتا 
ستشوه و جهها إذا نعتتها بالخجرية مرة أخري» وهو ما 
يعبر عن عدم إعجابها بالأمرء و محاولة التملص من 
طبيعتها الخجرية الجامحة. يعمد الفيلم إلي البينه 
الإيروتيكية بصورة و اضحةء ومن الممكن آن 

نلاحظ و جود الكثير من الأو صاف الحنسية بشكل 
جلي» لكن البيئة الكلية للعمل تفقتضي و جود متل 
هذا السياق,. و الفكرة بأكملها مر تبطة بماهية 

ڪار من المتمتله في ڪونيا داعرة. وریمابتعرص 
خوسيه (سباراجليا) إلي الكثير من المتاعب من 
أجلهاء وربما يجرد من منصبه بشڪل ڪلي» و مؤسف. 
لكنه و اقعَ في غر امهاء و خاضعٌ لإشار ات أصابعهاء وهو 
مايعبر عنه الفيلم بصورة متلاحقة. ومع الوقت. ددرك 
الرجل حقيقة الأمرء ويبدأ في تغيير الوضع ويتخلص 
منها بصورة دمويه صمن بيئه محرنة.ء و مؤسفه للغاية. 
وفي النهاية. نجد خوسيه في حالة من الأضطراب» 
والتونرء وربمايلوم نفسه علي ما فعل» لكنه اڪتشف 
فى نهاية المطاف أن فعله شر لابد منه. فلقد عانى 
اق فد ر شو اهر د اتر وقد فد كل 
شيء من آجلها. وهاهو يتخلص من شرورها إلى الأيده 
ويريح نفسه من سطوتهاء و إغر اءاتها بصورة كليه. 
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کے ی ا کے ا و 
الها و كر خن لحت ١ل‏ خيرة اهل الف اقترا 
منهاء و تقبيله لهاء و احتضانه لجسدهاء وكأنه يودعها 
مجبراء ويتخلص منها حزينا بينما تملا قلبه الحسرة 
وتعصر روحه أصداء الأنين» و صراعات العاطفة 
الحيباشة. و الرنذانة. 
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في فيلم قمر مر يقدم رومان بو لانسڪي حالة من 
الاضطراب العاطفى, و الألغاز الرومانسية. و الإباحية 
الرطة. و الل م القن هاه الهرة مقارةة داغهاة 
الأخرى. وبالرغم من ذلك ينجح الرجل في تحقيق 
الإثارة. و جذب المشاهد و إنعاش البيثة السينمائية لهذا 
الفيلم بالكثير من النقاط الحيوية. و التي تضيف إلي 
قوام العمل بصور ة مباشرة. يعتمد الفيلم علي ظهور 
ايمانويل سينيه (زو جة بو لانسڪي)ء وهيو جرانت. 
وبيتر ڪويوت. و ڪريستين سڪوت تو ماس. و تلعب 
سينيه (ميمي) شخصية الفام فاتال بهذا الفيلم» حيث 
تتلاعب بزو جها أو سڪار (ڪويوت). و بزو ج فيوذا 
(توماس) المتيٍثل في نايجل (جرانت). يظهر الفيلم 
اهتماما و اضحا بالعلاقة العاطفية و الحنسية بين 
ميمي» و آو سڪار٬‏ وتتوالي الكادرات لترصد تبعات ِ 
هذه العلاقةء و التطور ات المصاحبة لها. و لا يقدم نوعا 
من الإيروتيكا البسيطه لكنه يتعمق في عر صيا 
بصورة واسعة ويعمد إلى الكثير من المشاهد 
المفعمة بالجنس,. و العري» و الملاعبات الإيروتيكية. 
وقد تتحلى هذه البيثة عبر آجد المشاهد الحبوية 

و الذي تظهر فيه ميمي حاملة زجاجة من اللبن. 
E ANE a e as‏ 
ا 
يشكير آيبيض سميك. لتتقدم الكادر ات ر اصدة حالة 
من الإيروتيكا العميقة. تركز العلاقات في هذا 
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الفيلم على الجزء الجنسى بصورة أكبر مقارنة 
دالحز ء العاطفى» و بالرغم من ذلك لا بمكننا أن ننكر 
الونخوة العاطفي المتل فى خن اللخطات 
الرومانسية الداهئة. وقد تمثل حقيقة شلل زوجها 
ركنا رئيسيا من أركان الحبكة. وقد تمثل علاقتها 
الحديدة بشخصية جرانت "نايجل" نوعا من الإثارة 
التى تحاول الحبكة آن تخلقهاء و تعمد إليها يصورة 
مباشرة كوسيلة لخلق الاضطرابب وتحربك الأحداث. 
لا يقدم بو لاأنسكي في هذا الفيلم حالة الغرائبية التي 
عاهدذاها منه عبر أعماله الفنبة السابقة. و لا تشبه بيثة 
عمله الفني بيثة البوابة التاسعة مع دیب آو تشایناتاون 
مع نيكلسونء لكنه يتطرق إلي عرض بيئة مختلفةء 
ويسعي نحو الانخراط هي حالهك جديدة من التحدي. 

و الإتارة. وربما يعمد باستمرار إلى زوجته سينيه 
ويهتم بإدر اجها معه فى أعماله؛ لأنه يعتاد التعامل 
معها بطبيعة الحال» وهو ما يساعده علي بلوغ 
الشخصية التى يسعى نحو تطبيقها على الشاشة. 
والانتقال بها ف الحالة اللنظربة إلى الحالة العمليةكء 

و التطبيقيه. و بالرغم من حالة البرود المهيمنةه علي 
سينيه كممثلة. إلا آننا من الممكن أن نعاملها 
بسهولِ كبو مشيل مؤترة. وقد تمتل الإثارة الجنسيه 
موضعا رئيسيا بالنسبة لمسير تها الفنية المفعمة 
بالأدوار الجامحة و المبنية في أساسها علي الجنس, 

و الخداع. وقد عملت معه في عدد من الأعمال الأخرى 
مثل البوابة التاسعة» وهرانتك. وهينوس هى الفراء 
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وغيرها من الأعمال الفنية الغريبةء و البعيدة عن 
التقليديةء و المعتمدة على أجواء بو لأنسكى الغخامضةك 
و المتيرة. تتواهق شخصبة جرانت الهادنة مع الدور 
الذي ياعبهء ويعرض الرجل شخصية نايجل بصورة 
ساكنة و مفعمة بالبرود لكنها في نفس الوقت 
تتعرضص إلى بعض الاضطر ابات النابعة من نعير 1 
الأحداث. وتتابع الكادر ات. وهو مايمتل آمرا منطفيا 
بالنسبة للشخصيات الفيلميةء والتي لا مناص من 

تعر صضےھا إلي التطور. و التغير عبر مشاهد الفيلم. و ادا 
لم يظهر هذا التطور بصورة و اصحهة.ء حينها يڪون 
المخرج قد فشل هي تحقيق نتيجة جيدة و لا يمكننا 
أن نلقي باللوم علي المخرج في كل الأحوالء حيث أنه 
من الممكن أن تعود المشكلة بأكملها إلى هشاشة 
السيناريو. و جمود الفكرة وسطحية الشخصيات» وهو 
ما يحدث فى الكثير من الحالات. تتوالى الكادرات 
O TE O E‏ 
المهيمنة على عملية السرد. وتسير الفكرة الكلية 
للفيلم نحو المزيد من التعقيد. و المزيد من التعرض 
الى ماهية الأمورء و انكشاف الحقائق. وقد نجد 
أنفسنا أمام حالة من العشو ائية المهيمنة على العلاقات 
المعروضة بهذا الفيلم» و ڪأنه درصد اة زوجين 
بزوجين آخرين من أجل إنعاش علاقتهما الراكدة 
لكنها في الحقيقة استعانة جبرية مبنية علي الخداع 
و التلاعب. و الكذب بصورة رئيسيةء وهو ما يخلق 
التوتر عبر الكادر ات السينمائية لهذا العمل الفنى. 
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نحد آنفسنا آمام حالة من التعامل مع زو جه نايحل 
'فيونا' لتنخرط في البيئة الفيلمية بصورة مثيرة 
ضمن إطار مبني علي تشكيل علاقة جنسية سريعة 
مع ميمي. وهو ما یمثل صدمة إلي نايجل بصورة 
مؤكدة. ويمثل الزوح ال اكا عا 
مدبرا لڪل شيء عبر استخدامه لزو جته ڪطعم 
مثير» و جذبه لنايیجل» و إجباره علي الإانصات الي قصصه 
الغريبة مع زوجته الجامحة. و لا يمكننا آن نعفي 
ميمي من عملية التدبير؛ لأنها تشارك بها وتعمل علي 
تنفيذها بكل إخلاص,» و حب و تلذذد. يرصد الفيلم 
القصص التي يحڪيها أو سڪار معتمدا علي 
الفالاشباكس العديدة المرتبطة بالوهير من الإباحية 
لتقص العددد من التطورات هي حباة آو سڪار › والتي 
أدت به هي النهاية إلي المكوث بكر سيه المتحرك. 
تافل لواحن فاي ا وة 
لكنه يستمر في الإنصات إليها بصورة متفاعلة 
وحيوية» وهو ما يعود بشكل مباشر إلي قدرة آو سڪار 
على القص. و جذب الانتباه و استخدامه زوجته ڪطعم 
جنسي مثير. تتوالي المشاهد لتظهر حقيقة الأمور. 
ومن بينها السر الڪكامن خلف قصص آو سڪار › 
وماهية علاقته بروجته. و حقيقه تلاعبها بنايجلء 

و اعتمادها على حسدها كوسللة لذلك وسعبها نحو 
إدراك ما لا تعرفه. وما يبتعد عن الواقع بصورة 
موکد وک خف المتاحت تد طا عه ةد مي 
الرقص, و اللهو المعتمدين علي شخصية ميمي 
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سينيه .» حيث تظهر مر تدية فستانا أبيضا شفافا بينما 
تتمايل يحسدها بصور ة عنيفة لتخلق بيئثة من الاثارة 
و الحيوية. و لا يمكننا أن نعزل هذا المشهد عن , 
الطبيعة الجنسية الشاملة للفيلم» حيث يمتلك عددا من 
اللقطات المعتمدة علي العري الصريح» و الذي يتماشي 
مع يثك بو لانسڪي الشهوانيةء و العحيبة. 
ومن الممڪن للىعض آن بلحق هذا و بحالة 
العرائىبة اله من قبل دو لانسڪى هد هي باقي 
أعماله. لكنه يقدم عنتاصر الغرائبية ت إطار اخر 
بعيد عن الماور اثيات,» و العوالم الخفية؛ لأنناهنابيصدد 
حالة من التحسيد العميق للجنس, و العلاقات الملتفة 
حولهء و لا يمت الأمر بأي صورة ممكنة إلي غرائبية 
الميتافزكس. و الاأنخراط فى الحبكات اطا 
التي سبق وتعرضنالها عبر أعماله ا وإذا 
صمما علي إلحاق الفيلم دالغرائىبة» د۵ فمن الممكن آن 
ندر جه صمنهاء لڪن صمن سياق مختلاف مبني علي 
الفنتاز نات الجاة: و التلا غب اتخات الشهواتة. 
و العاطفية النمطية» و عر ضها ضمن إطار مبني علي 
الخيالات الغريبة التي قد تمثل بالنسبة إلي بعض _ 
المشاهدين ضردا من السخف أو المبالغة. لا بمثل 
الفيلم آمرا استننائيا دالنسبة لمسيرة رومان 
يو لانسڪى السينمائية آو حالة فريدة بشكل ماء 
وره م ك 3 تمك ان كر اة انع 
التي تعيشها البيئه السينمائية لهذا العملء وهو ما 
يتصل بالطبيعة الجنسية الهادفة نحو التلاعب بالبيئة 
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الكلية للفيلم. والانخراط في حالة من الإثارة 

و التشودق. ومن الممكن آن نعامل الفيلم ضمن بيثه 
عمىقة عىر التمعن هي محاولة رصده للعلاقة بين 
الرحل» والمرآة يوجه عام.» و حقيقة استمراريتهاء 

و طببعة التطورات المصاحبة لهاء و التغيرات المؤثرة 
عليهاء وهو مايرصده العمل السينمائى بصورة 
مستمرة» ومثيرة. 
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في فيلم 'فتاة مفقودة . يقدم المخرج ديفيد فينشر 
بن آفليك وروز اموند بايك ضمن إطار مبني علي 
التلاعب و الخداع و الخبانك و الأاضطراب ۰ ۰ : 
و السيكوباتية العميقة. و بحرفية شديدة. يقدم عملا 
يستحق التصفيق, و الاأهتمام. وفي نفس الوقت. يمثل 
الدور الذي تؤديه بابك نوعا من التحدي الكبير 
بالنسبة لهاء و بالنسبة للمخرج علي السواء. بهروبها من 
المنزل» يتسلل الاأضطر اب إلي الحبكة السينمائيةء 
ليقترن بحالة من البحث المستمر عنهاء ومحاولة 
زوجها نيك (أفليك) العثور عليها بأي طريقة ممكنة. 
فقد اختفت آمى (بايك) بصورة مفاجئثة عن الساحة. 
لينخرط كل من يعرهها في بيئه من الحزن العميق. 
والتوتر المهيمن. لكنها ليست بالبراءة التي تصفھا 
الىعض بهاء وليست بالملائكيه التي ڪتيرا ما يلحقها 
جير انها بها انها تخفي بداخلها ميو لا سيڪوباتية 
تظهر لاحقا عبر الكادر ات المتوالية لتدمح المشاهد 
مع حالةه من التعحب و الأاضطراب. والتي تقترن ببزوع 
العديد من النقاط المحوربة الآأخرى مثل خبانة نيك 
لها مع آندي "ر اتاڪوسڪي" بين الحين» والآخرء وهو 
ما تعر ضه الكادر ات تبصور ة و اضحهة. و مباشرة. إن ما 
تفعله شخصية بابك بأحد أصدقائها القدامى يعبر عن 
حالة من السيكوباتية المتأصلةء والتى لا تقترن 
بالطبيعة الأنثوية الشاملة. لكن تعبر عن بعض ما 
يڪمن بداخلهاء و بعض ما يمڪن آن بظهر منها في 
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آعلی صور ہ» وآوضح أشكاله. لا تقبل آمى على أفعالها 
كنتاج لطبيعتها الأنثوية لكنها تمارسها كنتيجة 
لطبيعتها السيكوداتية. وهو ما ترصده الكادرات 
المتتابعة في صورة ممارسات عدو انية تبدآ بحالة من 
الاثارة الحنسبه والتعري» وتنتهى بالعدر. و القنل. وقد 
يعبر الأمر عن محاولتها الانتقام من الذنڪور ڪنتاج 
لفكرة مسبقةه معتمدة من قبلها عنهم. وقد تمتل 
الخبانة ركنا من آر كان هذه الفڪرة غير 
الموضوعية. وبالرغم من ذلك لا يمكننا أن نعفي نيك 
من البيئة الكلية للصراع. حيث أنه بخون زوجته منذ 
فترة مع آذندي. ولا بستطيع الابتعاد عنها إلا بعد هفترة 
مطولةء وتفكير عميق. تشعر آنها تتحول إلي و حش 
جاسر مع النصف الثاني من هيلم هينشرء ويراو دك 
الكثير من الأحاسيس المرتبطة بالبيئة المضطربة 
للفيلم» و كيفية تعاملها مع باقي شخصبات العمل 
وترقك لي حالةه من حالات الغدر» و العدوان» و التى 
تظهر ها كوسيلة للتعبير EE E‏ 
إطار مبني علي العنف, و الصراع الداخلى. ومن 
الممكن للإنسان أن يخر ج صراعاته الداخلية في 
صورة آعمال عدو انيه بكل سهولة ويسرء ومن 
الممكن له آيضا آن يخر ج طاقاته في ممارسة آعمال ِ 
الشرء وفي نفس الوقت يصدر لجير انه و جها ملائكيا 
طبباء و أنيقا. من الممكن بسهولة أن نؤكڪد على 
الطبيعة الغريبة للفيلم والتى تنجح فى الخلط بين 
الإتارة. و الدمويةء و الإيروتيكاء و الرعبء و الرومانسيهء 
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و الدراماليقدم فينشر هي النهاية عملا جیده وممیزا. 
وبالرغم من ذلك لا يبمكننا أن نمنع أنفسنا من 
التساؤل عن ماهية إدراج ر اتاكوسكي داخل العمل 
الفنى» وكآن المخرج قد سعي لجلبها من أجل أن تبرز 
جسدها فى يعض المشاهد دون الحصول على جودة 
تمثيلية أو تجسيد ناجج وهو ما يمكننا بسهولة أن 
نعبر عنه بموضوعية تجاه شخصية آندي 

(ر اتاكوسكى). و التى تمثل أضعف الشخصيات 
بالفيلم. و آقلها عمقا. للكن و جودها بالعمل السينمائي 
لا يقلل من شأنه» و لا يحد من العملية الإيداعية 
الكليةء و لا يعني ڪلامي انڪار ي لأهمية و جود 

ر اتاكوسكيء» و لا يشير بالضرورة إلي تقليلي من 
ظهورها؛ لأنها من الموديلز المفضلات بالنسبة لى 
بصورة رئيسية في الحقيقةء لكنني آري آن الدور هي 
هذه الحالة لا بناسبهاء وهو ما تلاحظه ڪمشاهد. 

و ذاقد على السواء. إن إثارة المتاعب» و جلب الشقاءء 
ور ادون مها ي ا 
وقد تستخدم جسدها كوسيله لجذب الضحية. لكنها 
فى نفس الوقت. ويعد أن تآخذها بين ذراعيهاء 
وتتغرها تناع و الطه اة فتلي من و هو ها 
نالاحظه في الكثير من الأفلام المجسدة لهاء و المعبرة 
عن طبيعتها. و لا يختلف الأمر راه الفيلم 
عن البيئة السابقة؛ لأننا نحد أنفسنا أمام حالة من 
المكر الشددد» و السعي الدؤوب نحو بلوع ما لا بتو افق 
مع المتنطفبه. وما يتماشیي مع السلوكبات البدائيه 
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و البعيدة عن الآخلاق. و لا ترتبط حالة غباب الأخلاق 
بشخصية دابك فحسب. لكنها تمند لنشمل شخصية 
آفليك. والتي تنفنن هي الخبانكه و الخداع صضصمن إطار 
مختلف. و لا بمكننا آن نتجاهل حقيقة الجمع بين 
غياب الأخلاق. و الذنكاء بالنسبة لآمي» وغياب الذكاء 
عن نيك؛ صاحب الشخصية المقترنة بحالة من 
الكسلء وعدم القدرة على التحقق من طبيعة الأمورء 
وعدم الرغبة في بذل مجهود من أجل رصد الحقائق. 

و الوصول إلي النتائج. وربماتعبر شخصيته عن حاله 
من التدهور الأخلاقي فیما يخص علاقته باندي» 

و تحاهله لها هيما بعد عندما ا يؤنبه صميره علي خیانته 
لزوحته المفقودة. و حبتماتسلط علبه الأضواء وهم 
من قيل البعض بتخلاصه منها. يقدم فينشر إخراجا 
مميزاء ويعتمد علي سیناریو جید. و مناسبه وهي نفس 
الوقت نجد عملا جيدا فيما يخص التصويرء و التقنيات 
المستخدمة عبر أجزاء العمل السينماثِى. وينتهى 
الفيلم بمشهد العودة. و الذي يمثل حالة من التصالح مع 
النقفى: وة فن الول المعتمدة من قل انظرفين. 
بالنسبة للأآداءات. فمن الممكن بسهولة أن نصفق 
لروزاموند بايك القادرة علي تجسيد الدور صمن 
الإطإر المناسب. و اللائق. وهى نفس الوقت. نحدها 

بار عة في الخلط بين السيكوباتية المرتبطة 
بالشخصية, و الطبيعة الأنثوية المرنة والمعتمدة على 
الإثارة و التلاعب بالجسد. و لا يمكننا أن ننكر 

تآثير ها الو اضح علي الشاشةء و المهيمن على الكادر ات 


63 


وهو ما يتوافق مع براعتها في تشكيل شخصية الفام 
فاتال؛ الحامعة بين الحمال» و الخطورة. و لا بمكننا آن 
نتجاهل اعتماد هينشر على استخدام البيثةك 
الإيروتيكية كوسيلة لخلط الإثارة السرديةء بالإثارة 
الجنسية. و كطريقة سريعة للفت الأنظارء وجذب 
الانتاه. وسواء نحح الرجل هي نقل الروانة التي بني 
E O E E‏ 
دمكننا آن ننكر موهبته الفرددة. لكنني قف مع 
الصف الداعم له و المعبر عن إعجابه الشديد دالعمل 
الفنى» و آشيد يفقوة يقدرته الإخراجية الرائعةك 
والفرحدة وهو ما بتماشي هي هذا الفيلم مح الآداء 
المميز للجميلة بايك والتي نجحت آخيرا في تقديم 
دور عمرها الأفضلء وتشكيل شخصية كار ير ها 
الآهم والأكثر رونقا. 
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في فيلم 'جميلة النهار '. يقدم المخرج السريالي البارع 
لويس بونويل الفاتنه الفرنسيه ڪاترين دو نوف 

و ميشيل بيكولي» و جان سورل ضمن بينة معبرة عن 
حالةه من الىرود. واغتراب الذات. و غياب العاطفة. و فى 
نفس الوقته تؤدى هذه البينة القاسية إلى الكثير من 
التصرهات الطائشهةء و التى بتوجها عمل لوش 
الباريسية سيفرين (دونوف) بأحد المواخير في وقت 
الظهيرة كمحاو له للخرو ج عن حياتها النمطيهء 

و كوسلة لإنعاش طاقاتها الدهينه و الراكدة. بينها 
يعيش زو جها (سورل) حياته الخاصة دون علم منه 
بطبيعتها الشيطانية» و آفعالها الغريبةء و تصرهاتها 
الخفية. تتقدم الأحداث لترصد انخراط سيفرين فى 
عالم الدعارة الخفى, و المقترن بفترة الصباح بصورة 
غردبهك وهي نفس الوقت ددمج الفيلم المشاهد مع حاله 
من السريالية المتمتله هي خلاط الواقع بالخيالء وتسلل 
اللكثير من اللقطات الغريبة إلي السياق السرديء 
لكنها تحمل بعص المعاني غير المياشر ة بصورة 
مؤكدة. يقدم بونويل إخر اجا عظيما قادر ١‏ علي عرص 
الشخصيات بعمق و اضح. و إظهار التفاصيل کور 
احترافيةء وبارعة. و لا بمكننا أن ننكر التأآثير 
الواضح لدونوف. و سطوتها علي العمل السينمائي 
وموهبتها الفريدة. اشتهرت دو نوف بتجسيد الأدوار 
الباردة. والغريبه عبر الكثير من مراحل مسيرتها 
الفنبة. وقد تمتل هذه الشخصبة النمودج المناسب 
للتعبير عن هذه الصورةء وعرضها ضمن آسلوب و اضحء 
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ومميز. ويتكاتف آداء دونوف مع باقي آداءاتر العمل 
ليخلق الآداء الجمعي هي النهانة حالةه سينمائية فرددة 
ورانعة. يسري التوتر هي عروق العمل الفني حينما 
تظهر شخصية بيكوليء» و التي تهدد بفضح سيفرينء 
وإخبار زوجها بأعمالها الشيطانية. وإلبعيدة عن 
الطبيعة السوبة» وهو مايمتل تهدددا و اضحا لها 

و ددر جھا صمن إطار مبني علي القلق. و الاضطراب. 
وهي نفس الوقت. نجد سيفرين غير _قادرة علي الخروج 
من بيئة العمل المهيمنة عليها خاصة يعد انخراطها 
هي علاقة عاطفية مع آحد زبائنها. تتعقد الأحداث 
لتعبر عن الذروة بصورة واصحة عبر التطرق إلي 
المشاكل التي تجلبها سيفرين إلي نفسهاء و العواقب 
الوخيمة التى تلحقها بالبيئة المحيطة بهاء والأفراد 
النين يتعاملون معها. لا يظهر العمل حالة التوترء 

و الأاضطراب الداخلى المصاحب لشخصيتها بصورة 
عنيفة أو جلية. لكنه يعمد إلي عرض الشخصيات. 

و الأحداث ضمن إطار هادئ» وا وهو ماتعبر 
بسهولة عن أسلوب بونويل المعهود. و الذي يجنح إلي 
العرض الهادئ؛ و الساكن في أغلب الأعمالء و الأفلام. 
ترتفع الرغبة الجنسية عند سيفرين مرتبطة بخيالاتها 
الشخصبة» وتتعالي بناء علي دڪرة توجھھا إلي الخرههكه 
و ار تباطا بحقيقة انتظار آحد الزبائن لهاء وترقبه 
لمضاجعتها. و لا تأتبها الرغبة من الفرد نفسه» و لا 
تنبثق من التعامل مع الِزبونٍ المنتظر. لكن المسألة 
تمتل دالنسبة إليها آمرا ذاتيا خالصاء ومعبرا عن 
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اغتراب الذات. والبرود الذي لا مناص منه» وهو ما 
تعر ضه كادر ات الفيلم بصورة دائمةء و مكثفة لتوطد 
من البينة الجامدة. و المهيمنة علي شخصية البطلة آو 
الفام هاتال. قد تبدو سيفرين سادجة إلى الكثيرينء» 
وقد ينظر البعض إليها علي أنها امرأة طيبة في حالة 
LS RSE NED‏ 
بالنقيض, و السرد يعبر لنا عن انخراطها في الكثير 
من التصضرفات الخر س ة الت لا یگن أن تصدز سوی 
من عقل ذي طبيعة أذانيةء و بار دة. فالحياة بالنسبة لها 
ندور حولها مما يودي إلي عدم اهتمامها دالشخصيات 
المحيطة بهاء وعلي رأسها زوجها المخدوع يجمع 
التجسيد الإيروتيكي هي هذا الفيلم بين الواقعيهء 

و الخيال» ويستمد كبانه من الو اقع المتمثل في عمل 
الفتاة بالماخور. و الخيال المتمثل فى خيالاتهاء 
وتخيلاتها الإيروسية والتي كثيرا ما تطولها السادية. 
a lS‏ 
سرها الأاكر هي خيالها الجنسى الجامحء و المفعم 
بالكتير من العناصر الغريبةء و المثيرة. وهي نفس 
الوقت. نجدها فى حالة من الأذانيةء و الاأهتمام بالذات 
يراعة بونويل هي القطع, و التنقل بين ابتساماتها 
الماكرة. و تخيلاتها الفاحشة. وهو مايعزي إلي مهارة 
المونتاج» و حرهية فريق العمل المميزة. وقد تظهر 
العملية الإخراجية اهتماما دالفيتيش. وهو ما بظهر 
عبر الكادر ات الراصدة لحالة من التركيز على 
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الأقدام أو الأحنية على سبيل المثال» وقد نجد حالات 
من الفيتيش في الكثير من الأفلام السينمائية 
الأخرى» وآخرها فيلم تار انتينو (حدث ذات مرة في 
هوليوود)ء و الذي يركز بصورة و اضحة علي الأقدام. 
وقد احتفل يبونويل يفيتيشه الشخصي هي الكثبر من 
آفلامه» وهو ما يظهر بصورة جلية عبر العديد من 
أعماله المشكلة لمسيرتو الفنية العامرة. تظهر 
الحبكة تركيزا و اضحا على حقيقة النسبية 
المهيمنة على مصادر الإثارة الجنسية بالنسبة للأفراد 
حيث يمتلك كل زبون من زبائن الماخور آمرا مفضلا 
يبختلف عن الآخر. وقد يمتل المشهد الغامض المتمثل 
في و قوف أحد الزبائن بين الفتيات» و طلبه منهن آن 
يفتحن - یر یک مصدر لأصوات 
- آمرا معبرا عن ذلك ضمن إطار رمزي» حتي وان 
امتنع المخرج عن إظهار ما يڪمن دداإخله. فالِشيء 
القابع داخل الصندوق يمثل أمرا جنسيا مفضلا بالنسبة 
للزبون الغريب» وهو ما لا تفهمه الفتيات» وما لا 

ندر كه سيفرين علي و جه الخصوص. ولڪنها مع 
الوقت. تتجاوب مع الزبائنء وتنخرط هي حاله من 
التكيف مع المهنة القمينة. وربما تمثل الكادرات 
الأخيرة حالة من الاضطراب بالنسبة إليها؛ لأن السياق 
السردي الخاص بها يهددها بالعقاب» وهو مايفترن 
باحتمالية معرفة زوجها بأعمالها الشيطانية من عدمه. 
من السهل آن نلاحظ حالة التكيف بين بونويل. 
ودونوف. وهو ما يؤدي بصورة مباشرة إلي الحصول 
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علي أعمال ممتازة من قبل الطرفين حينما يعملان 
معاء ومن الممكن آن نعامل هذا الفيلم كمتال و اضح 
على ذلك ومن المتاح لنا أن ننظر إلى "تريستان" 
بنفس الكيفية صمن إطار مماثل. 
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هي هيلم "الدالبا السوداء. يقدم يردان دي دالما ميا 
ڪير شٽر› و سڪار ليت جو هانسون. و هيلار ي سوانك 
و جوش هارتنت. و ارون إٳيڪارت صضمن إطار مبنٽي علي 
الجريمة. و التشويق, و التلاعب بالأعصاب. وبالرغم من 
المحاولة الطموحة. لا ينجح دي بالما في تقديم العمل 
الفنى دالصورة اللائقة. و لا تنبثق رائحة الانتصارء 

و الإبداع سوي من السينماتوجر افيا المؤثرة والبارعة 
والقادرة علي جنب الأنظار. ولفت الانتباه. يمكننا 
دسهولة آن نشعر يبمحاولة الحبكة إلحاق سمات الفام 
فاتل بشخصيتي هيلار ي سوانك» و سڪار ليت 
جوهانسون,» ومن المعروف, و الواضح بالعمل الفني آن 
الضحية تتمثل فى شخصية ميا كيرشنر (الدالبا 
السوداء)]. وتعتمد شخصية إلبزابيث شورت (الداليا) 
علي شخصية حقيقية حاولت العمل بالمجال السينمائي 
لكنها لم تنجح فى ذلك وقد عثر عليها مقتولة في 
فترة الأربعينيات بأحد الأزقة بصورة بشعة. بعد أن تم 
التلاعب بجثتهاء وتشويها بوحشيه» وغرابة. تمثل ر 
اللقطة الراصدة لاأاكتشاف جثة الداليا السوداء آمرا 
عظيما فيما يخص القدرة علي التقاطها بحرهيهة 
شديدة ضمن إطار مبنى على مفاجنة المشاهد. وصدمه 
دون آن تر او ده آي توقعات مسبقة آو سايقة للسياق 
السردي العام. ومن الممكن آيضا آن نصفق للعاملين 
على توفير الأزياء بالعمل؛ لأنها تناس الفترة بصورة 
وة وتنجح هي ر صد الحقبة الزمنيةء و التعبير 
عنها بمفر داتها العدددة. و المتنوعة. وهى نفس الوقت. 
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تمثل الإضاءة المستخدمة ميزة أخري من مميزات 
الفيلم القليلةء لكنه يفشل فى تحقيق أهم النقاط 
المطلوبة منهء و المتمتلة في السيناريوء e‏ و لا 
يمڪننا آن نمتدح الأداءات المقدمة من قبل الممثلين 
و الممتلات. و !دا صممنا على المديح Nw‏ لن بطوله 
آي حالة من التصفيق الحار آو الوصف المبالغ» لكننا 
ستنكتفى بكلمة "مقبول '. وهو ما تؤكده الكادر ات 
يصورة مستمرة. وواضحة. وتؤأكد البيثة السابقة علي 
مع فريق مميز من الممتثلين. و الممثلات آن يفشل في 
خلق البينة السينمائية المرغوبةء ويعجرز عن بلوع 
الحودة الفلية التى تستحقها حبكهة من هذا النوع 
المثبرء و الغامض. تمتل الإيروتيكا عنصرا رئسا 
صمن الور العام للفيلم» > و لعمد المخرج إلي عدد من 
اللقطات اف دالحيوية الحنسية كوسيلة لحذب 
المشاهد. و كمحاولة لتحقيق التحاوب الإيجابي دينك 
وبين الكادر ات السينمائية الخاصة دالعمل الفنى. ورمن 
الممكڪن لناآن نلاحظ تعمد دی دالما الاأعتماد علی 
و تقديمه بالشكل اللائق. و المطلوب. بر صد الفيلم 
الاأضطرادات المهيمنة على حباتى ضابطى الشرطاة 
دویت» ولي (هارتنت و إيڪارت)› > و لعمد إلي التعبير عن 
حالة الانهيار اللاحقة نھہا علي المستوي الشخصىء 

و المهني ضصمن إطار سریع الوتيرة ومفعم دالتوتر»ء 
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و القلق > و الصراع وهي نفس الوقت. نتماشی هذه الىيثة 
مع التحفقيقات المكتفة التي بجريها مرڪر الشرطة 
هيما بخص قضبة الداليا السوداء الم اة دالحعموض.» 
و الضباب. تعتمد بينة الفيلم علي التطرق إلي اللكثير 
من الموضوعات المرتبطة دالهوس» و الطمع و العنفه» 

و الصر ا و الحب. و الفساد. وغيرهامن النقاط 
المحوريه التي تقوم عليها الحبكه الخاصة بالعمل. 
والتي تعجز في الكثير من الأو قات عن توضيح بيض 
الأجزإء المحورية. و الضرورية والتي تمثل موضعا 
رئيسيا للفهم و التحقق من الفكرة و السياق الدرامي 
بوجه عام. من الصعب أن نتجاوب مع محاولة هيلار ي 
سوانك تحسيد دور الفام فاتال» و لا يعود الأمر إلى 
نقص في قدر تها التمثيلية لكونها ممثلة ڪبير ة 
بڪل تأڪيد. لكن صعوبة التجاوب مع دورها يعود 
الي عدم مناسبة الدور لها من الأساس. وعدم توافقه مع 
الإطار العام الذي تتبناه فى مسيرتها الفنية» هلا 
تفتكا آن خضل على الاد قال من فاد الملون 

دو لار بكل تأكيد. و بالرغم من ذلك لا يتوقف الأمر 
عندها فقحسب لكنه يمتد ليشمل كل الطاقم 
التمتثيلى. و كأننا أمام كار ثة محققة فيما بخص 
عملية الكاستنج وهو ما لا بقلل من قيمة الممثلين 
المتندرحين. و الممتلات المندر حات ضمن البيثة 
الكلية للفيلم» | كه يعمد الى نو فكرة عدم 
مناسبة الشخصبة الوفة مع الىيثة اة من 


قبلهم» وقيلهن هيما بخص الإطار الكلي المتعلق 
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بمسير اتهم و مسير اتهن الفنية. و بالرغم من استخدام 
جوهانسون للكثير من العناصر المعبرة عن الفترة 
الزمنيةء و ارتدائها لىعض الملابس المتعلقة دالحقبة 
موضع الرصد. !لا إننا من الصعب آن نصدقها فيما 
يخص التجسيد التمتثيلي لشخصيتهاء ومن المستحيل 
آن نتحجاوب معھا آو نتخلها ضمن هذه البيئة القديمة. 
لكن الملابس التى تعمد إليهاء و الإثارة التى تعرض 
من قبل شخصيتها بمثابة تعبير و اضح عن لافام فاتال 
المرتبطة بفترة الأربعينيات» وهو مايمثل ميزة 
كبيرة فيما يخص العملية الفنية؛ لأننا أمام حالة من 
رصد الفام هاتال القإِيمة عبر عدسات الفيلم السينمائي 
الحديث و الذي قليلا ما يتذكر الفام التي عفا عليها 
الزمن» و غطت ڊالعبار »و ا ترصد الفام ضمن آداء 
تمثيلي ثقيل. لكنها ترصد بصورة ظاهرية سطحية 
خالصة. و تتوالى الكادر ات لترصد الأحداث المضطربة 
المتعلقة بالحبكة الكلية للفيلم وتتحرك 
الكاميرات لتعبر عن الصراع الدائر حول قضبة الدالا 
السوداء. لتظهر الكثير من الشكوك حول عدد من 
الشخصبات فيما يخص الاختفاء و القتلء و التشوبه 
وغيرها من الممارسات المشينة التى ارتكبت بحق 
الممثلة الطموحة التي شملها الأتفاك وحملتها الرياح 
الي مالم يكن في الحسبان. 
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فى فيلم 'ديريلد'. يقدم المخرح مايكل هافستروم 
جينيفر آنستون. و ڪليف آوينء و فينسنت ڪاسل ضمن 
إطار مبني علي الصراع والخداع والاأاضطراب. لا تلعب 
أنستون دور الفام فاتال بصورة صربحة. و لا يبمكننا آن 
نربطها ببينة الفام فاتال !لا ضمن الإطار الخفي. 

و الذي يعرض بصورة متأخرة عبر الڪادرات 
السينمائية. فى هذه الحالة» لا نحجد تحجسيدا للفام عبر 
التطرق إلى الصورة الظاهرية المتمثلة في الملابس. 

و الاستايل المعتمد من قبلها على سبيل المثالء لكننا 
نجد العملية التجسيدية في حالة من الاعتماد الصريح 
علي الجمع بين الفتنكء و الخطورة, و القدرة علي جلب 
المشاكل. تقدم آنستون دورا جديدا عليهاء و عملا غير 
مألوف بالنسبة لمسيرتها الفنية المعتمدة فى أغلبها 
علي الكوميدياء و الرومانسيةء و الإيروتيكا الخفيفهة. 
خا ا ل ادها لے ی 
الدور» وهو مايظهر بوصوح عبر قدرة شخصيتها 
'لوسيندا" علي استدراج تشارلز "أوين'. تقابل لوسيندا 
المتروجة تشارلر المتروج» ويتعرهان علي بعضهما 
اليعض يصور ة آليفة وودودة. وتتطور الأحداث ليأخذها 
الي غرفة بأحد الفنادق في المنطقة المجاورةء لتتتابع 
الكادر ات ر اصدة انخراطهما في نزوة جنسية يقطعها 
الظهور المفاجئ لشخصية لاروش "كاسل'. حيث 
تتصاعد الأحداث. و تصل إلى الذروة لاحقاء وتظهر 
الكتير من الحقائق و التبعات. فى هذه الحالة. من 
ا و ا ا و ا 


74 


نوعين من الخداع. يتمثل النوع الأول في الإطار الذي 
يتعرض له تشارلزء ولوسيندا من قبل لاروش العنيف 
الذي قطع نزو تهما الماجنةء بينما يتمتل النوع الثاني 
في الخيانة التي يمارسها تشارلز بحق زوجته الغائبةء 

و الخداع الذي تمارسه لوسیندا يحق زوجها المشغول. 
وقد تتطور هذه البينه لاحقا بصورة كلبة» و شاملةه 
لتقفدم كياذا مختلفا تماما للعمل الفنى. ويمثل 
المشهد الجامع بين تشارلزء ولوسينداء و لاروش 

المحرك الرئيسي للأحداث, و المحفز الأساسي للصراع 
والتوتر عبر آر جإِء الفيلم. حيث تتوالي المشاهد 
السينمائية ر اصدة العواقب الوخيمة الناجمة عن ظهور 
لاروش علي الساحة. وتمثل محاولة تشارلز الحصول 
على حقه والانتقام ممن خدعوه آمرا مپحوریا بالعمل ر 
الفني؛ ليقدم هافستروم في النهاية عملا فنيا مضطربا 
بصورة و اضحة. وجلية. لكن السيناريو مضحك 
للغاية و التويستات التي يعمد إليه العمل متوقعة 
وسهلة الإدر اك وبالرغم من محاولةه جلب الغخموض إلي 
أر جاء الفيلم إلا أننا نجد الأحداث سهلة التنبؤء 

و التبعات جلية. وهو ما يعجز المخرج عن التغلب عليه 
ويفشل في التخلص منه. لا تبدو شخصية آنستون 
بالبراءة التى بتخيلها المشاهد. لكن حقيقتها سهلة 
التوقع وقابلة للرصد دسهولة لاحقاء فمن الممڪن 
للوهلة الأولى أن تتقبل كيان لوسيندا المغختصبء 
لكنك سربعا ما تدرك ماهيتهاء و حقيقة شخصيتها 
وطبيعة تعاملها مع الأمورء وقدرتها علي جلب 
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المشاكل. وتشير البيئة الكلية لافيلم إلي ضعف 
النص. و هشاشة بنائه» وهى نفس الوقت. من الممڪن 
أن تيثل بساطة الفكرة الرئيسية المبني عليها العمل 
غانقا كرا مااع تة ا لااخة لكا 

و الشاملة. للكن ظهور آنستون على الشاشة بحمالها 
الرقيق يكفي المشاهد ليتابع العمل. و محاولة 
شخصدة آوين الانتقام و اللحصول على حقه كفلة 
تاوا رة الان وکو فا دو کل غاد لی 
النجم للجذب دون التطرق إلي المضمون. وتمتثل هذه 
الحالة أمرا شائعا فى الكثير من الأفلام السينمائية 
حول العالم. ومن الممكن يبسهولة آن نلاحظ محاولة 
أنستونء» و آوين التجسيد الصريح لبيتة الأضطر اب 

و التوتر المهيمنه علي شخصينيهماء و المقترنه ببينه 
الفزع الناجمة عن بزوغ شخصية كاسل علي الساحة 
وهو ما يظهر عبر ملامحهما بصورة مستمرة عبر 
كادر ات العمل الفنى. و عندما يباغتهما لاروش 
بهجومه المفاجئ تصيبهما الصدمة. و حيتها بخضعان 
له و يصبحان ملكا لطبيعته الدابابولكية. بتعرض 
تشارلز إلي حالة من الضرب المبرح الممارسة من قبل 
لاروش. و الذي بغعتصب لوسيندا هيما بعد لكنه لا 
يكتفي بنشر الفزع والعنف في الأرجاء بل يعمد إلي 
ابتز ازهماء ويطلب الكثير من الأموالء ويخبرهما 
بآنه سينشر سرهما الصغير إلي زوجيهما إذا لم ينصتا 
الي آوامره» وهو مایزید من خضوعهما له و اهتمامهما 
بمتطاباته. في الحقيقة» تتلون شخصية آنستون بصورة 
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و اضحة فما يعد و لا تختفى الصورة الملائكة التى 
رسمتها لنا الحبكة في البداية بخيانتها لزوجها أو ٠‏ 
جلبها للمشاڪل فحسب. لڪنها تتلاشي اعتمادا علي 
نقطة محورية أخري يكشف عنها التويست لاحقا. 
ويغير هذا التحول من الإطار اللڪلي للحسدكهك ويبقي 
بالرغيم من ذلك متوقعاء وسهل التنبؤ. تعرض القصة 
بعضا من النصائح. وتتوجها بضرورة الابتعاد عن الزذا 
آو النزوات الجنسية؛ لآنها ا تحلب سوي المشاڪكل. 

و الخراب خاصة مع المتزوجين. وقد تقترن بيثة 
الخداع بكافة الشخصيات المشاركة في العمل فلا 
تتوقف عند ما يتعرض له تشار لز فحسب لڪنها تشمل 
ما يصدر منه تجاه زو جته آيضا. و لا يمكننا آن نعفي 
لوسيندا من مشار كتها فى الاضطراب الكلى YÎ‏ 
وكونها أحد العناصر الرئيسية بالصراع وحقيقة أنها 
تحاول الهروب من الملل الناجم عن علاقتها بروجها 
عبر إغراء رجحل آخرء والانخراط معه فى نزوة ماحنة. 
E E ES‏ 
الكادرات تعبر عن المزيد من الأمور الآأخرى 
المرتبطة بشخصيتهاء وو جها الشيطاني الخفي. ومن 
الممكن للبعض أن ينظر إلي شخصية لوسيندا علي 
آنا تعادة كن نة الفاء ختال وهن الممشكن النفضن 
الأخر أن يعتبرها مجرد شخصية سطحية لم تقدم 
ضمن إطار عميق. وعلينا أن نحترم الأراء المختلفة 
فيما يخص عملية النقد. لكن فكرة الفام فاتال تعود 
بسهولة إلي الجمع بين الجمال» و الخطورةء وليس من 
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الضروري آن تعتمد على المظهر التقليدي المعتمد 
بصورة خاصة في أفلام النصف الأول من القرن 
المنصرم. و من الضروري آىضا آن آو ضح آن المصطلح 
نفسه نذابعَ من الثقافة الفرنسية وأن نصفه الأول يشير 
الي (السيدة). ونصفه الثاني يعبر عن (الخطورة). وقد 
ننظر إلى النصف الأول "لافام" ضمن إطار مختلف 
مرتبط دالعلاقات السحاقية الشاذة بين الإذات.» حيث 
بستخدمه الغرب للتعبير عن الحزء السالب من العلاقة 
أو المرتبط بالإطار الأكنثر أنثوية؛ كي يفرق بينه 
وبين الجزء الموجب الممثل للبوتش آو الماسكولين 
أو الشريكة الأكثر ذكورة من حيث الهيئةء و التي 
كتبرا مايعبر علها الشعر القصبر ETN EET‏ 
دالذكور فى آغلب الآحوال. 
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